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1. Uvodem

Internet zacCal pronikat do naSich Zivotl zhruba pfed deseti lety, aby na sebe navéazal
fadu novych fenoménd, které se diky jeho rychlému vyvaji staly velmi vyznamnymi.
Ma diplomové prace se vénuje pouze jednomu z téchto fenoménd, jenz ale patfi me-
zi ty nejdiskutovanéjsSi — sdileni a stahovani audiovizuélniho obsahu na Internetu.
Presto Ize fici, Ze Ceské odborné prostifedi se o tuto problematiku doposud pfilis ne-
zajimalo. Tomu nasvédcCuje i neexistence literatury (a to ani prekladové), ktera by Si-
feji popisovala byt jediny aspekt tohoto fenoménu poslednich let. Vyjimkou budiz
prace Jittho Cermaka,’ v niZ autor nastifiuje problematiku vnimani souéasného pojeti
autorského prava v ramci Internetu. Zdroje k exploraci tohoto tématu je tedy tfeba
hledat pfedevSim na Internetu, a to zvlasté na zahrani¢nich serverech. V tomto ohle-
du mohu opé&t zminit jednu vyjimku a tou je archiv &eského informaéniho serveru Zi-
vé, jenZ se problematice okrajové €as od €asu vénuje. Motivaci k vytvoreni tohoto
textu pro mé tedy bylo nejen osobni zaujeti pro popisovany fenomén, ale téz snaha
vnést do ¢eského odborného prostfedi prvni postiehy vztahujici se k tomuto vy-

znamnému tématu oblasti Internetu poslednich let.

Problematika sdileni a stahovani audiovizualniho obsahu na Internetu je pomérné
Sirok& a lze ji nahlizet z moha ahlG pohledu. Nékterym z nich, stejné tak jako obec-
nému nahledu na Internet se vénuje nasledujici ¢ast prace. Pfedevsim je tfeba zda-
raznit, Ze objektem mého zajmu se staly peer-to-peer sité (neboli vyménné systémy)
a Castecné téz sluzby placeného stahovani zminéného obsahu na Internetu. Cilem
prace je podat pomérné detailni popis historického vyvoje v této oblasti, ale taktéz
uvedena fakta interpretovat z pohledu medialnich a kulturalnich studii. Neopomijim
v8ak v Zadném pfipadé ani oblast pravni. Velky dil textu tudiz patfi i pravnim aspek-
tum. Popisné kapitoly jsou tak ve vysledku vZzdy nasledovany interpretacnim hledis-

kem.

Praci jsem rozdélil na nékolik ¢asti, jez se vénuji vzdy jednomu z aspektd popisova-
ného fenoménu. Nejprve (tfeti ¢ast) pohlizim na Internet jako na distribuéni médium
a popisuji jeho vliv na kulturu a spole¢nost. DalSi ¢ast prace (Ctvrtd) se jiz naplno vé-

nuje problematice sdileni a stahovani v prostfedi Internetu. Tento blok textu Ize dale

' Viz kap. 9.1.



délit na dvé skupiny — na oblast neplacenych (peer-to-peer sité) a placenych (sluzby
placeného stahovani) kanald sdileni a stahovani. Cast s pofadovym &islem pét inter-
pretuje autorské pravo v prostiedi Internetu. Na tyto kapitoly navazuje ¢ast Sestd, jez
popisuje zifejmé nejproblematictéjSi aspekt celého fenoménu sdileni a stahovani au-
diovizualniho obsahu na Internetu — a tim je stfet s oblasti prava. V zavéru pak shr-
nuji své poznatky, abych formuloval dalSi sméry moZzného zajmu o zminény feno-

mén.

Nejen v historicko-popisnych &astech textu vychazim ¢asto z internetovych zdroj,
zvlasté pak z archivu eského serveru Zivé a zahraniéniho serveru Slyck.com.
V interpretacnich kapitolach vychazim obvykle mimo uvedené literatury i z materiall
dostupnych na webu amerického Casopisu Wired (Wired.com). Mnohé informace
jsou podporeny zavéry vyzkumnych studii, statistikami a podobné, jejichz vysledky Ci

prezentaci Ize nalézt v prilohach.

Na tomto misté je tfeba jeSté dodat, Ze vyznam pojmu ,peer-to-peer sité“ a ,vyménné
systémy“ je shodny. Mimo tuto praci se Ize také setkat s rznym zapisem pojmu
.peer-to-peer” — napfiklad ,peer to peer* nebo ,p2p“. Ve vSech pfipadech vsak tyto
pojmy nesou stejny vyznam. Taktéz je tfeba objasnit, co mam na mysli, pokud mlu-
vim o audiovizualnim obsahu. Za audiovizualni obsah zde povazuji jak samostatné
audio (hudebni), tak video (filmové) nahravky. Pojem ,audiovizualni* pouzivam za-
mérné kvuli zkraceni celého zapisu, jenz by v plném znéni vypadal takto: ,audialni a
audiovizualni obsah“. Hudebnimi a filmovymi nahravkami nej¢astéji myslim nahravky
profesionalni kvality (po technické strdnce). Nemusi v8ak vzdy nutné jit o nahravky

profesionalnich umélcq, tedy téch, ktefi jsou za produkci honorovani.



2. Pristup k tématu prace

K Internetu Ize pfistupovat z mnoha ahli pohledu. Tato prace se vénuje pouze jed-
nomu z aspektu vyvoje a fungovani Internetu v dnesni dobé. Proto zminim nékteré

z moznych pohledl na Internet a pfistupd k nému, z nichz v dalSim textu vychazim.

2.1. Pristup ke zm éné

Internet vytvafi novy nefyzicky prostor, jehoZz zakonitosti fungovani a existence se
v mnohém odliSuji od fyzického Zivota spole€nosti, byt z tohoto prostfedi v mnohém
vychazeji. MiZzeme tak mluvit o existenci kyberprostoru, jenz je podminén virtualizaci
Ci digitalizaci. Novy aspekt téchto zmén vnesl do naSeho svéta nové otazky, na které
ne vzdy nalézame odpovédi. Proto se mohou objevovat nazory, které novou techno-
logii Internetu povazuji za $patnou. Lévy? vdak pfipomina, Ze nikdy dfive se kolem
nas nevyskytovaly takové technologické, ekonomické a socialni zmény, nebo nebyly
natolik destabilizujici. Virtualizace podle né&j sama o sobé predstavuje podstatu, ostfi
nadchézejicich zmén. Jako takova neni virtualizace ani dobrd, ani Spatna, a ani ne-
utralni, ale manifestuje sama sebe a proces dalSiho lidstvi — jeho heterogeneze. Po-
dobné se o tomto pfistupu zmifuje uz McLuhan,® kdyZ mluvi o tom, Ze technologii
nelze obecné povazovat za dobrou ¢&i Spatnou. Jde jen o to, jak ji pouzijeme, jen to
ovliviiuje jeji hodnotu. Také Negroponte* pfistupuje k postupu digitalizace jednoznag-
nym zpusobem. PiSe, Ze proces digitalizace jako pfirozené sily nemuaze byt odmitnut
nebo zastaven. Ma totiz ¢tyfi velmi silné kvality, z nichz vyplyva jeho Uplny triumf: de-
centralizace, globalizace, harmonizace a posilovani. A pravé decentralizacni efekt je
nejsilngji pocitovan v komerénim sektoru a pocitaovém pramyslu. Decentralizace je
jednou ze silnych vlastnosti Internetu. Internet je téZ nedilnou soucéasti procesu glo-
balizace. Harmonizaci Negroponte mysli zisk vétSi miry plurality a moznosti koo-
perovat. A v posilovani pfirozenosti digitalniho byti vidi pozitivum, které vede
k moZnosti lepSiho pfistupu, vétsi mobility a schopnosti ovliviiovat zmény utvérejici

budoucnost odliSnou od pfitomnosti.

% Lévy (1998), s. 16.
® McLuhan (1964).
* Negroponte (1996), s. 229.



2.2. Internet jako masové médium

Internet je masovym médiem, které uz v dneSni dobé postihuje opravdu cely svét.
Jako velmi dulezity se jevi pohled na vztah tohoto masového média a spolecnosti,
v niz pGsobi. K tomuto vztahu Ize podle Kunczika® pfistupovat tfemi zptsoby:

1. Masovému médiu je pfisuzovana schopnost urychlit proces modernizace. Je pro-
stfedkem vzdélavani, rozSifovani obzoru a zvySuje pfipravenost k inovacim.

2. Masova média jsou vysledkem hospodarského vyvoje a neni jim v procesu mo-
dernizace pfisuzovan zadny dalSi vyznam. Tento pfistup je typicky pro ekono-
mické modely rustu.

3. Masova média nejsou prostiedkem, ktery pfispiva ke vzdélavani nebo

k modernizaci. Jsou Skodlivym elementem, protoZe nabizeji Spatné vzory.

Tato prace bude postupovat v mnoha ohledech podle prvniho z moZznych pfistupd.
Zaujimam tedy €asto pozitivni hledisko v pfistupu k Internetu z pohledu jeho vztahu a
vlivu ve spole¢nosti. Vychazim z pfedpokladu, Ze masova komunikace je patefi soci-
alniho Zivota. Masova média pak predstavuji v modernich spole¢nostech nejduilezi-
t&jSi nastroj motivovani, pfipadné svadéni do pohybu velkého mnozstvi lidi. A kont-
je také jeden z divodu, proc€ jevi o Internet zajem rlzné mocenské struktury, a zaro-

ven jeden z problematickych bodu existence Internetu obecné.

2.3. Internet jako moderniza €ni a inovativni technologie

V roce 1990 Internet predstavoval médium, jez nabizi budouci r4j svym uzivateliim.
Byl novym médiem, které mélo vytvafet mnohem aktivnéjSi publikum. Alespon do
roku 1995, kdy se Internet za€ina globalné rozsSifovat, se zdalo, Ze poskytuje slib lep-
Si budoucnosti. Byla to napfiklad mySlenka rozvoje e-komerce, ktera méla prinaSet
mnohem lepSi vysledky, a mySlenka Internetu coby velké knihovny, jez dodava ob-
rovské mnozstvi informaci.” Tak se dostavam k dal$imu z moZnych pohledi na Inter-

net jako k inovativni a moderniza¢ni technologii.

® Viz Kunczik (1995), s. 38.
® Tamtéz, s. 32.
’ Viz Burnett — Marshall (2003), s.9.



Ideologicky pohled na technologii vidi Internet jako novou technologii, ktera je zcela
pfirozené potfebna ke zlepSeni stavu spolecnosti. Tento ideologicky koncept tech-
nologického determinismu je v medialnich a komunika¢nich studiich pouZzivan pre-
devsim k popisu vlivu technologie na kulturu a zaroven funguje velmi dobfe pfi snaze
po pochopeni sou¢asné moci Internetu a principd vzniku této moci, respektive pu-

vodu této sily.®

Jak jsem se jiz zminil, k Internetu (&i obecnéji k virtualizaci a digitalizaci) lze pfistu-
povat pozitivné i negativné. Podobné je tomu v pfipadé pfistupu k Internetu jako mo-
derniza¢nimu a inovujicimu prvku ve spole¢nosti. Na jedné strané stale existuje na-
zor, jenZ povaZzuje Internet za destabilizujici prvek ve spole¢nosti.’ Jak se ale
zmifiuje Graham:*® ,Co bylo vynalezeno, nelze vzit zpét, a jednou vynalezené nékdo
nékde pouzije a s timto uzitim uspéje.” ldeologicky pohled na technologii, jenz stoji
na opacné strané nazoroveho spektra, zase dovadi do extrému mysSlenku, Ze techno-
logické inovace vyresi vSechny problémy svéta. U tohoto pohledu mizeme identifi-
kovat dvé vychodiska:'* To prvni tvrdi, Ze feSeni technologického problému je mozné
samo o0 sobé, a to bez ohledu na jeho slozitost. Druhym vychodiskem je tvrzeni, Ze

vyspéla technologie je to nejlepsi.

S jistotou miZeme fici, Ze ne vSe se splnilo podle oekavani a jak mnozi nadSenci
predpokladali. PFistup k Internetu a jeho cena (zvlasté v Evropé) je jednim z pfikladu,
7e k nému nelze pristupovat ani v rdmci tohoto pohledu. | Negroponte®® mluvi o tem-
né strané technologie, kdyZ v poloviné devadesatych let minulého stoleti predvidal,
Ze v dalSi dekadé budeme svédky pfipadl zneuzivani osobniho vlastnictvi a invazi
do naseho soukromi. Pfedpovidal digitalni vandalismus, softwarové piratstvi a kra-
deZe dat. Burnett a Marshall*® zmifiuji fakt, Ze technologie jsou &asto pouzivany tak,
jak jejich tvarci viibec nezamysleli. Rizné socialni skupiny vidi charakteristicky razné

moznosti vyuziti dodanych technologii, a tak se vyvoj oddaluje puvodnim ocekéava-

® Viz Burnett — Marshall (2003), s.9.

® Tento nazor v mnoha ohledech zastavaji napfiklad velké nahravaci spolednosti, které se pokouseji
s vétSim & menSim Uspéchem o kontrolu své pozice a moci na hudebnim trhu (taktéz na Internetu).

1% Graham (1999), s. 9, preloZeno z anglictiny.

" Tamtéz, s. 9-10.

'2Viz Negroponte (1996), s. 227.

'3 Viz Burnett — Marshall (2003), s. 126-127.
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nim. | DeFleur a Ball-Rokechova'* popisuji pozitivni a negativni vliv informaénich
technologii na spole¢nost. Jeden z jasnych vlivll rozvoje informac¢ni spole€nosti vidi
ve vétsi rychlosti, vy3Si pfesnosti a menSich nakladech. Zaroven si vSak vSimaji i ne-
gativ spojenych s nastupem nové technologie. V tomto ohledu se zmifuji o strukturni
nezaméstnanosti.’® Na druhé strané se v souvislosti s informaénimi technologiemi

vyvijeji nové specializace.

Pohledem na vytvafeni a udrZzovani moci v rdmci rozvoje kyberprostoru a nového
média se zabyvali Kroker a Weinstein.*® Ti tvrdi, Ze konec 20. stoleti, ubihajici ve
znameni pfechodu k digitalni technologii, je charakteristicky manifestni protechnotro-
pickou rétorikou svobody a emancipace, ale zaroven skrytym a touto rétorikou utajo-
vanym vytvafenim nového kyberautoritdfského mocenského fadu, soustfedéného
kolem virtualni tfidy, tedy tfidy ovladajici rozvoj digitalni technologie a diskurzy s ni
spojené.'” Technologie je v o&ich Krokera a Weinsteina variantné nastrojem moci a

kontroly, i svobody a posileni.*®

Pozitivni pohled na Internet jako novou technologii vyzdvihoval i jeho mozny ekono-
micky vliv a potencial. Ani komercializace zde vSak neprobihala tak hladce, jak mnozi

plvodné predpokladali. Rushkoff'®

piSe o tom, Ze Internet neumoznil velkému byz-
nysu vysilat jim sponzorované zabavni pofady pro miliény divaku najednou, umoznil
jim v8ak komunikovat s miliény lidi pékné poporadé. NerozSifil dosah vysilané re-
klamy, ale poslouZzil jako neocenitelna zbran pfimého marketingu. Podle né&j byznys
ve skutednosti s vyuZitim pocateéni viny pouZivani Internetu neuspél.?’ Pfesto méa

dnes Internet velky potencial jako nastroj obchodu.

“ Viz DeFleur — Ball-Rokechova (1996), s. 345.

> Strukturni nezaméstnanost vznika dusledkem nastupu nové technologie, ktera méni pracovni po-
stupy. Nez dojde k adaptaci na nové podminky a nabidce novych pracovnich mist na zakladé rozvoje
nové technologie, nastava strukturni nezaméstnanost.

'® Viz Kroker — Weinstein.

" Macek (2004), s. 71-72.

'® Tamtéz, s. 74. Srov. Kroker — Weinstein, s. 18-19.

19 Rushkoff (2002), s. 217.

% podle Rushkoffa bylo tfeba udélat z Internetu jako komunikaéniho média, médium vysilaci. Coz
znamenalo pfechod od komunikace k informacim — dfive byli obsahem internetu jeho uzivatelé, nyni
to mély byt informace. Web tak zaznamenal ohromny pokrok v oblasti vlastni publikaéni ¢innosti, ale
toto rozhrani vibec nenapomahé konverzaci. Pouze Ustupem od komunikaéni funkce mohli projektanti
webu zmeénit Internet ve velké nakupni centrum. A jedinym interaktivnim produktem tak zbyl e-mail.
Viz Rushkoff (2002), s. 221-223.
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Timto jsem tedy chtél zminit, Ze existuji zcela odliSné nazory na Internet jako novou
technologii a dalsi text bude vychazet z mého Usudku, Ze Internet je zaroven pozitiv-
nim modernizujicim prvkem ve spole¢nosti, ale ne vSeobsaznou a v3e feSici techno-

logii. | technologie Internetu pfinaSi mimo mnoha pozitiv také ¢etna negativa.

2.4. Pristup k regulaci a kontrole Internetu

Tato prace ma za cil nejen popsat, ale taktéZz se pokusit analyzovat problematiku
stahovani a sdileni audiovizualniho obsahu na Internetu. Cely problém se toci pri-
marné kolem stahovani a sdileni obsahu chranéného autorskym pravem. Zde tudiz
vyvstava otazka kontroly a pfipadné regulace Internetu, jakoZz i vymahatelnosti Ci
zmény prava v této oblasti. Je tedy velmi dulezité, abych se zminil o tom, jaké mozné

pohledy na tento aspekt tématu existuji.

V roce 1992 pfi volbach hlavy USA vyslovil prezidentsky kandidat Al Gore mySlenku
informacni superdalnice. Ta spocivala ve vytvoreni celoamerické sité, ktera by zpfi-
stupnila obrovské mnozZstvi informaci (a nejen vladnich dokumentd) uzivatelm. Role
statu meéla podle jeho slov spocivat v pomoci pfi budovani této sité. Stat mél podle
néj razit cestu rozvoje Internetu. Podobné snahy se objevovaly vté dobé uz i

v Evropé.?

V mnoha zemich po celém svété existuje velka snaha statu po hledani zpusobu, jak
nejlépe regulovat Internet v zajmu svych ob&anl. Pfitom existuji (alespon do urcité
miry) zpuasoby, jak obsah Internetu ovliviiovat pomoci legalnich zavazkua ¢i regulo-
vani vyvoje novych technologii. ZvI4sté problematickeé je to ale v oblasti kontroly au-
torského prava a preklenuti rozdilu mezi soukromym a vefejnym. Tento problém byl
vyzdvizen na globalni Uroven, na niz jsou puvodni pfistupy nefunkéni, nebo je nelze

aplikovat vubec.

Ve své podstaté jsou snahy drziteld autorskych prav opodstatnéné, ale je tfeba si
uvédomit, Ze jejich drziteli jsou v oblasti hudebniho a filmového primyslu predevsim
velké nahravaci, filmové &i distribuéni spole€nosti a ne skute¢ni tvarci téchto dél. Ti

jiz totiz dostali za svou praci kompenzaci ve chvili, kdy sva autorska prava prodali.

2! Viz Burnett — Marshall (2003), s. 129.
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Drziteli téchto prav jsou tedy pravé velké spole€nosti. A Internet zminénou oblast

M3

~porusovani“ autorskych prav vyrazné zviditelnil.

Otazkou vSak stale zlstava, jaké mozné cesty regulace Internetu existuji, Ci jaké jsou

mozné. Pfedevsim je tfeba vidét dany problém z pozice soutéZe mezi tradi¢nim po-

jetim autorského prava a jeho pojetim ve virtualnim prostoru. Tuto kontroverzi Ize
shrnout do nékolika bodd:*

1. Obsah na Internetu je digitalni. Digitélni obsah v8ak zname i z dfivéjSi doby (dis-
kety, CD apod.).

2. Obsah na Internetu neni pevné fixovany, ale pruzny. Zde se vyskytuje problém
pfi klasickém pfistupu nabidky a poptavky, protoZze za normalnich okolnosti na-
bizime ¢i prodavame néco, co méa konkrétniho majitele.

3. Informace z Internetu jsou lehce reprodukovatelné. Kopii Ize udélat rychle a bez
ztraty kvality.

4. Internet nabizi systém volné virtualni distribuce. Oproti klasické distribuci na ni
neparticipuje vice jednotek. MUze zde existovat pfiméa distribuce mezi autorem
dila a jeho publikem. Takzvané pravo prvniho prodeje zde nema vyznam.?®

5. Informace na Internetu jsou v nepfetrzittm proudu nabidky a poptavky.
V kyberprostoru totiz existuji stale, a tak jsou stale k dispozici. To je v protikladu
ke klasickému zptsobu distribuce, kde se se zbozim disponuije jen jednou.?*

6. Pouzivani Internetu je transparentni, jeho konzumaci je tedy mozné sledovat.
Problematickym se vSak jevi pfistup k odpovédnosti za obsah na Internetu. Neni
totiZ jasné, zda je za obsah odpovédny mimo uZivatele i poskytovatel.?®

7. Internet poskytuje nové moznosti placeni za dilo. Za normalnich okolnosti pla-
time napfiklad za celou knihu a je jedno kolikrat si ji pfeCteme. Na Internetu je ale

mozné zaplatit napfiklad za jedno shlédnuti nebo za jeden poslech.

*2 \/iz Burnett — Marshall (2003), s. 141-142.

> Anglicky first sale right* — autor prodava dilo spoleénosti, ktera s nim dale manipuluje.

4 Se zbozim ve fyzické podobé se pfi prodeji disponuje pouze jednou a z tohoto pohledu je kazdy vy-
robek original. Naopak ve virtualnim prostoru existuje jeden original a prodava se pouze jeho kopie.

%5 \/ roce 1998 se v Bavorsku v Némecku odehral soud s majitelem spole¢nosti CompuServe Felixem
Sommerem. Ten byl odsouzen na dva roky vézeni a 35 liber pokuty za Sifeni zavadného a pornogra-
fického materialu na Internetu. Pfitom on sam nic neSifil, ale vySetfovatelé objevili na néjakych stran-
kach, jejichZ ulozisté patfilo CompuServeru, pornografii a obvinili CompuServe jako poskytovatele (re-
spektive Séfa této firmy). Toto rozhodnuti bylo kritizovano, protoze samotny Sommer byl nevinny.
Opozice mimo jiné argumentovala tim, Ze poskytovatel telefonnich hovora také neni postihovan za
hovory svych zékaznik(, nebo leteckd spolecnost za to, Ze néktery z pasazérd u sebe ma ilegalni
drogy. Viz Graham (1999), s. 110.
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8. Existuje presvédceni, podle kterého by mélo byt na Internetu vSe pfistupné volné
(a tedy zadarmo). Z néceho takového samoziejmé nemuzou byt nadSeni vlast-

nici autorskych prav.

Pouziti novych technologii zvySuje soutéZz mezi klasickym pojetim autorského prava
a jeho pojetim ve virtualnim prostoru. Snahy po regulaci a pravnich Upravach sméro-
valy nékolika sméry a ne vzdy byly Uspé&Sné. Problémem se totiz muze jevit také vy-
soka rychlost vyvoje tohoto prostfedi, s niZ se musi tvarci téchto postupu potykat.
Mimo stfetu pojeti autorského prava je to dalSi velky problém. Pravé oponenti legisla-
tivnich zasahd do fungovéani Internetu namitaji, Zze by bylo lepsi nejdfive pockat, jak
se situace vyvine, nez néco vymyslet v dobé, kdy je tato sféra ve velkém pohybu.?
Coz je rozumny argument vzhledem k povaze Internetu, ktery je prosty byrokratic-

kych imperativll centralizace a kontroly.

To, co nemohl vyfeSit zakon, vyfeSila ¢astecné technologie. Hodné penéz bylo utra-
ceno ve vyzkumech, jejichz cilem bylo vyvinuti ochrannych technologii.?’ Jak je ale
vidét, ani tyto technologie nevyfeSily veSkeré problémy, a ¢asto byly nedlouho po
svém uvedeni na trh pfekonany. Popularnim se stalo i vyuzivani technologie spravy

digitalniho prava.?®

Jak ale G¢inné kontrolovat obsah Internetu? Podle Grahama?® existuji dvé rizné stra-
tegie. Prvni se snaZzi o limitovani a kontrolu pfistupu na Internet. Je vSak odvisly od
existence vefejnych server(l pro pristup do sit&.>° Druh& mi¥i k pfisnym restrikcim na
obsah. Graham®! vidi systém kontroly pfistupu na Internet nasledujicim zplisobem:
Majitel serveru vyzaduje licenci. Pfitom licence se udéluje v zavislosti na poptavce a
pravidlech, ktera zahrnuji poZzadavky spojené s obsahem, jenZ mizZe a nesmi byt na

Internetu publikovan. V pfipadé, Ze poskytovatel pfijde na nedovoleny obsah, bude

%6 \iz Burnett — Marshall (2003), s.147.

%’ Digitalni povrch, kédovani toku signalu, poditaci software, digitalni vodoznaky a dal3i.

8 Anglicky ,digital-rights-management“. Tento systém vklada kod, ktery zajistuje ochranu vlastnictvi a
ochranu pred kopirovanim. Systém detekuje pfipadné zmény v produktu, zjiStuje pohyb tohoto obsahu
pomoci sériovych ¢isel a zpracovava pocet uziti obsahu. To vSe proto, aby mohlo byt jeho poskytova-
teli podle toho zaplaceno. Viz Burnett — Marshall (2003), s.147.

% Viz Graham (1999), s.108.

% Problém nastava v situaci, kdy je pro pfistup do sité pouZit osobni server misto vefejného. Osobni
servery jsou vlastnény individualné a je tudiz problematické nad nimi provadét kontrolu.

%! Viz Graham (1999), s.108.
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uzivateli licence omezena, nebo odebrana. Otazkou vSak zustava, co povazovat za
dovoleny a co uz za nedovoleny obsah. Systém licenci navic vyZzaduje dalSi dva
stupné kontroly: regulaci poskytovatell statni moci a kontrolu obsahu samotnymi po-

skytovateli. A zaroven je nutné, aby na obou urovnich fungoval systém dohledu.

Regulace obsahu na Internetu maze fungovat jesté jinou cestou, a tou je oznacovani
obsahu. Jeho vyhodou je, Ze je oznaCovan pfimo pfislusny material, ktery je na In-
ternetu, spiSe nez infrastruktura, kterd jej vyuzivd. Na podobném principu pracuje
oznacovani pristupnych a nepfistupnych filmd podle véku publika v televizi. Podle
Grahama® Ize ozna&ovani provadét tremi zplsoby:

1. Bila listina — zakazano je vSe, co na této listiné neni.

2. Cerna listina — zakéazano je v3e, co na této listing je.

3. Barevna listina — rizny obsah je oznacen podle svého charakteru raznymi bar-

vami a rtizné zpfistupnén.

Systém bilé a barevné listiny je technicky nemozny, protoZe by to znamenalo znéat
veSkery obsah Internetu. Systém cerné listiny jiz do jisté miry funguje v dnesnich in-
ternetovych prohlizecich. Otazkou vSak zlstava, kdo bude samotné oznaCovani pro-
vadét.®® V pfipadé audio a video nahravek by bylo moZné najit vychodisko v situaci,
kdy by vSechny dostupné softwarové i hardwarové prehravace dokézaly identifikovat
zavadny material a nepfehrat ho. Pro tento systém je vSak nutna existence takovych
audio a video forméatu, které by v sobé dokazaly tuto ozna€ovaci informaci uchovat.
Coz je jiz problém, jenz je spojen s existenci volné Sifitelnych obrazovych a zvuko-

vych datovych formétu, které toto nedokazi.

Ve své podstaté dnes zname dva systémy legislativni regulace: zadkony upravujici a
kontrolujici autorsk& prava a licen¢ni zéakony. Pfesto vSechno se na Internetu pohy-
buje obrovské mnozstvi nelegalniho obsahu, tedy obsahu bez licence ¢i znamky au-

%2 Graham (1999), s. 111.

% Dnes je mozné nastavit tzv. Gernou listinu pro pfistup na Internet pfimo v operaénim systému uZiva-
tele (v pfipadé nejbéznéjSiho systému MS Windows). Tento systém je vSak moZné pouZit pouze pro
zakazani pristupu k nékterym ¢astem sité (napfiklad na nékteré servery), a to bud z divody bezpe¢-
nosti — ochrana pred viry a jinymi utoky, nebo jako zabranéni pfistupu napfiklad k pornografickému
materialu détem jejich rodici.
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torského prava.®* Jednim z duleZitych aspektt problematiky, jimZ se tato prace vé-
nuje, tak bude i pohled prava. Pfitom je mozné nahliZzet snahy po regulaci a kontrole
Internetu z mnoha Ghld pohledu. Casto totiz mGZe jit o lobismus urgitych spolenosti
¢i organizaci. Vzhledem k tématu prace tak zazni i hlas zastupct hudebniho a filmo-

vého pramysiu.

2.5. Internet a zabavni pr amysl

Nastup Internetu nepochybné ovlivnil pravé oblast zabavniho primyslu, jehoZ sou-
¢asti je i pramysl hudebni a filmovy. DneSni pocitac je ¢asto nazyvan multimedialnim
systémem. Kvalita obrazu monitoru dosahla kvality obrazovky televizort, doSlo ke
zlevnéni hardware komponent jako jsou DVD mechaniky, nebo zvukové ¢&i video kar-
ty. Ale zminit mohu i rozmach kapacit pevnych diskd. Zkracené feceno, zatimco
moznosti hardware komponent vzristaji, ceny padaji doll. Ale zménil se i pfistup au-
tord ke svému publiku. Po nastupu Internetu jsou k nému mnohem bliz.** A to v&e
vede k novému stupni interakce. Bezpochyby doSlo k velkému ovlivnéni tohoto od-
vétvi zvlasté nastupem rychlého pfipojeni k Internetu a jeho zlevnénim, stejné tak ja-

ko nastupem volné Sifitelnych kompresnich formétu jako je napfiklad MP3.

V oblasti hudebniho primyslu existuje v sou€asnosti Ctyika nejvétSich nahravacich
spoleénosti: Sony BMG (Japonsko/Némecko),*® Time Warner (USA), Universal Vi-
vendi (Francie) a EMI (Velka Britanie). Ty vlastni 80% trhu s hudebnimi nosici a hud-
bou obecné.®” Samozfejmé mimo né existuje mnoho malych nahravacich spolegnos-
ti. Majoritni pozici vtéto oblasti vSak stale okupuje zminéna Cdtyrka. V pFipadé
filmového pramyslu je pfevaha amerického Hollywoodu zcela zfeteln4. Pohledu zé&-
bavniho pramyslu na sdileni a stahovéni na Internetu se bude vénovat pfislusnéa ka-

pitola. Ve své podstaté jde vSak o stfet dvou nazord. Na jedné strané stoji velké na-

% T&zko pritom fici, jaky podil nelegainiho vidi legalnimu obsahu v siti existuje. Monitorovani distribu-
ce nejrliznéjSich dat, jakoz i odhaleni nelegalniho obsahu nejsou stoprocentné G¢inné. Taktéz nelze
v jednom ¢ase sledovat veSkery pohyb vSech dat v siti.

% Existuji moznosti piimé G&asti v diskuzi se svou oblibenou hvézdou, internetové stranky fun klubg,
¢i moznost stahnout si ukazky skladeb z Internetu a podobné.

% Ke slou¢eni Sony Music a BMG doslo v 1ét& 2004, kdyz tuto fazi posvétily jak evropské (v &ervnu
2004), tak americké (v Cervenci 2004) antimonopolni Gfady. Sony BMG Music Entertaiment podle sta-
tistik z roku 2004 diky tomuto spojeni ziskala kolem 25% podilu na trhu, a pfedstihla tak dosavadni
jedniéku Universal se zhruba 23%. Viz CTK, Media a Marketing, 29.7.2004 [online] a Borovan, iH-
ned.cz, 21.6.2004 [online].

%7 Viz Burnett — Marshall (2003), s.180.
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hravaci a flmové spolecnosti, které tvrdi, Ze sdileni a stahovani audiovizuélniho ob-
sahu chranéného autorskym pravem je poruSovanim téchto prav, a tudiz trestnym
¢inem. Zaroven si stoji za ndzorem, Ze tento zplasob distribuce neni kontrolovatelny a
celkové tyto spole¢nosti ekonomicky posSkozuje. Na druhé strané stoji uzivatelé In-
ternetu jako jejich potencionalni zakaznici, ktefi vyuzivaji moznosti stahovani hudby
a filma Sifenych v siti. Ti Casto zastavaji nazor, Ze hudebni a filmovy pramysl, zvlasté
pak systém distribuce, je prezity a zbyte¢né drahy. Z tohoto Uhlu pohledu funguje In-
ternet, jak jsem se jiz zminil, jako svobodné médium, kde se informace a obsah dis-

tribuuje zadarmo, nebo alespori mnohem p¥mé&;jsi cestou, a tudiz levngji.®

Nahravaci spole¢nosti jsou zainteresovany do vyvoje kddovacich standardu, které
dok&zi kontrolovat, co uZivatel s obsahem provadi — napfiklad ¢asové omezeni pre-
hrani skladby. Hudebni primysl se také brani ochranou CD disku, které napfiklad
nelze precist v pocitaci, nebo nahrat do hardwarového MP3 prehravace. Ve své do-
bé vSak uz v opozici proti nim nestali jen uZivatelé, ale téZ spole¢nosti vyrabéjici tyto
piistroje.®® Ty garantuji, Ze neporusuiji zakon a Ze by uZivatelé mé&li mit moZnost pre-
vést si svou hudbu do MP3 formatu.*® Pfitom neautorizované kopirovani neni nic no-
vého, a délo se tak i dfiv. Podobné bojovaly nahravaci spolecnosti i proti prdzdnym

kazetam, tak i proti prodeji prazdnych CD disk(.*

S nastupem Internetu, jeho masiv-
nim rozSifenim a rozvojem zvlasté softwarovych technologii na néj vazanych, vSak

vyvstala pro zabavni pramysl nova hrozba, a tou jsou peer-to-peer sité.

2.6. Internet a jeho publikum

Internet jako masové médium ma své publikum. Soucasti této prace tedy musi byt i
zminka o publiku, protoZze pravé uzivatelé Internetu jsou tou hlavni skupinou, ktera

kyberprostor ovliviiuje. PfedevsSim je tfeba vychazet z pfedpokladu, Ze publikum In-

% Udslat kopii dnes nestoji téméf zadné penize. Ekonomika Internetu je v tomto ohledu iracionaln.
Nikdo totiz pfesné nevi, komu vlastné na Internetu plati, a tak se zda, ze distribuce funguje v mnoha
ohledech zadarmo. Viz Negroponte (1996).

%V pogatcich $lo predevsim o spolednost Diamond Multimedia se svym prehravadem Rio. Pfipad na-
stupu tohoto pfehravaCe na trh a nasledné soudni spory o jeho legalnost se staly precedentem pro
dalSi spolecnosti vyrabéjici tyto prehravace. Nastupu hardware prehravaci na trh se vénuji v dalSi
¢asti prace.

9 Viz Burnett — Marshall (2003), s. 184.

*1V roce 1992 byl v USA piijat zakon Audio Home Recording Act, ktery zdanil dvémi centy prodej re-
kordéru a tfemi centy kazdou prazdnou kazetu a disk.
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ternetu je zcela odli§né napriklad od televizniho publika. Lévy** tvrdi, Ze kyberprostor
poskytuje objekty, které se pfesouvaji mezi skupinami, sdilenou pamét a hypertexty
pro konstruovani komunit. Narozdil od televize nekonstruuje vitéze a porazené
z masy oddélenych a bezmocnych individualit. Macek*® se zmiriuje o tom, Ze podita-
¢ové mediovand komunikace pfinasi novy komunika¢ni model, odliSny od modelu
nabizeného jednosmérnymi a elitami ovladanymi masovymi médii — takovym médiem
je napfiklad jiz zminénd televize. Je tedy jasné, Ze publikum Internetu je v tomto

ohledu skute¢né jiné.

Publikum Internetu se liSi pfedevsim mirou a zpusobem interakce. V ramci teorie uzi-
vani a uspokojeni je publikum nahlizeno jako aktivni a cilové orientované. Jednotlivi
¢lenové jsou charakteristicti vlastni aktivitou. V tomto kontextu zde existuje boj mezi
zdroji uspokojeni — boj mezi Internetem jako distribuénim médiem a zabavnim prua-
myslem.** Pro cely tento pFistup je charakteristickd snaha vyhnout se hodnotovym
soudtim tykajicim se vlastniho uZivani médii.*®

Surfovani na Internetu vychazi podle Burnetta a Marshalla*® z ginnosti prepinani tele-
viznich kandlld. Pfitom ale internetové vyhledavace funguji jinak, protoze uzivatel
hleda néco specifického. A tato ¢innost je zaloZzena na interaktivité. UZivatel tak jde
dél, za hranici pivodné nezaujaté hry (jakou je napfiklad pfepinani televiznich ka-
nald). Vyuziva totiz zplsobu aktivni vymény, kterd je centralnim aspektem Internetu.
Tato obousmérna sména vychazi pravé z podstaty Internetu, tedy jeho slibu interak-

tivity, narozdil od starSich médii.

Kulturalni studia podtrhuji, Ze publikum neni pasivni, ale naopak aktivni — recepci ob-
raci v produkci. CoZ je dalSi podstata Internetu v ramci interakce. Jeho uzivatelé jsou

nejen recipienty, ale také producenty sdéleni. Lévy*’ tuto skutednost popisuje takto:

“2Viz Lévy (1998), s. 160.

3 Viz Macek (2004), s. 68.

4 Zde Ize zminit i snahu po aplikaci dvou komunikagnich model(i v rdmci Internetu. Prvnotnim prepo-
kladem byla pravé jeho interaktivita, tedy aplikace komunikaéniho modelu na bazi interakce a samot-
né aktivity publika. Tento postoj vSak zcela nevyhovuje komerénimu vyuZiti Internetu. Komeréni sektor
se tak naopak snazi aplikovat model vysilaci, podobné jako je tomu v televizi. Tyto snahy jsou pak
Uzce spjaty s diskuzi o mife interaktivity, kterou soucasny Internet poskytuje.

> Srov. Volek.

“ Viz Burnett — Marshall (2003), s. 72-73.

" Lévy (1998), s. 141, prelozeno z angliétiny.
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.V kyberprostoru je kazdy z nas potencialnim vysilaem i pfijimacem, a to v prostoru,
ktery je kvalitativné rozliSovan, je nestaticky, konstruovany svymi G€astniky a jimi vy-
uzivany.* A zaroven zde plati, Ze urcitou produkci mize kontrolovat ta socialni sku-
pina, ktera si ji zada. Navic uzivatele Internet zasahuje mnozstvim obsaha, které cir-
kuluji v systému volné virtualni distribuce, jiz je uzivatel bez obrany vystaven.
Vysledkem volné distribuce je fakt, Ze Internet eliminuje existenci pfirozeného rozdé-

leni: produkce — distribuce — vystaveni obsahu.

Dostupnost Internetu z néj dnes déla jadro produkce jakychkoli forem bézné kultury.
Zaujeti pro Internet je tak silné, Ze je pfitomen jak v pracovnim procesu, tak jako sou-
¢ast volného casu. Internet je kazdopadné studnici kulturni produkce a soucasti
dnesni kazdodennosti v ramci zapadniho kulturniho okruhu.*® Teorie kyberkultury se
zmifiuje o tom, Ze Internet funguje jako konstruktor identity svého uzivatele. Postmo-
dernisté Casto Fikaji, Ze Internet poskytuje lidem moznost zbavit se hranic a omezeni
vlastniho ja.*® Macek™ jde v tomto ohledu jesté dal, kdyZ tvrdi: ,Novym médiim je te-
dy pfisouzena schopnost obrodit ve virtualni podobé komunitu — kyberprostor nabizi
novy typ neformalniho prostoru umoznujiciho nejen na télesnosti nezavislou se-
berealizaci, ale i misto vzdalené ve své virtualité formalizovanému svétu konce dva-
catého stoleti, a proto naklonéné novym formam spole€enstvi. V této souvislosti ky-
berprostor zacina byt — coby oteviena komunika¢ni platforma, umoznujici vznik spe-
cifickych forem komunit — chapan jako nova forma vefejného prostoru, slibujiciho

oZziveni vefejné sféry.”

Typem publika v ohnisku zajmu této prace jsou komunity uzivatel( peer-to-peer siti.
Burnett s Marshallem®! zastavaji stanovisko, Ze tyto komunity tenduiji k tomu, aby by-
ly rovné, specializované a bez podpory zvenci. Takova pocetna komunita ¢asto méni
své uZivatele, ktefi nejsou vazani geograficky a jsou vice osobni nez vefejni. Neni
zde vnimana fyzick& podobnost, ani podobnost stylu vyjadfovéani, zplsobu Zivota ne-

bo historické zkuSenosti.

“® Viz Burnett — Marshall (2003), s. 77.
9 Tamtéz, s. 63

°% Macek (2004), a. 63-64.

° Viz Burnett — Marshall (2003), s. 187.
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3. Distribuce audiovizualniho obsahu na Internetu

Internet, dnes vice nez dfiv, je vyznamny pravé svou schopnosti distribuovat velké
mnozstvi obsahu z jednoho virtualniho mista do druhého. Pfitom pGvodné byl kon-
struovan k prezentaci hypertextovych dat, tedy textového obsahu, ale s rozvojem

> rv

rychlejSiho pfipojeni k siti a jeho zlevnénim doSlo téz k rozSifeni moznosti distribuce

datové objemnéjSiho obsahu. Tak uz dnes nikoho neudivi, Ze je mozné si ze sité

stdhnout hudebni skladbu, album, nebo dokonce cely film.

V pfipadé audio a video nahravek ma uzivatel hned nékolik mozZnosti, jak se k témto
dilim na internetu dostat. Prvni z nich je moZnost staZzeni si souboru pfimo
z internetovych stranek (vyuzitim pfenosoveého protokolu HTTP). Druhou moznosti je
vyuzit pro stazeni néktery z FTP servert (pfenosovy protokol FTP), kde jsou data
uloZzena. Dalsi moznosti jsou aukéni stranky.>* K ziskani legalniho i nelegalniho ob-
sahu lze vyuZit také usenetové newsové skupiny nebo Internet Relay Chat (IRC).>
V tomto ohledu se v dalSim textu budu vénovat pouze dvéma z nejrozSifenéjSim
zpusobu distribuce obsahu, a to pfenosovym protokolim Internetu. Posledni vari-
antou (z technologického hlediska), jiZz se tato prace bude zabyvat nejduslednéji, jsou
peer-to-peer sité.

Asi nejpodstatnéjSim faktorem pro distribuci dat na Internetu je existence kompres-
nich datovych formatu, které dokazi snizit datovy objem nahravky tfeba az na jednu
desetinu. Kone¢nym aspektem celé transakce je pak vedle existence pfenosového
protokolu, kompresniho formatu a samotného souboru taktéZ potfeba prehravaciho
software a kodek, které umozni dekédovani zaznamu. A tomu vSemu se vénuji na-

sledujici kapitoly.

*2 po aukei je stranka piratem ,cracknuta® (pirat napfiklad zméni obsah &i obejde zabezpedeni) a poté
je vitézi aukce pozmeénéna adresa a heslo odkud miize stahnout nelegalni obsah. Viz Bay TSP White
Paper 2004, s. 3 [online].

%3 Usenet je globalni sit desetitisict riznym diskuznich fér, kde mohou jednotlivci sdilet své nazory.
Tato fora jsou vSak Casto uzivana k distribuci nelegalniho obsahu nebo k odkazovani na né. IRC je
zase globalni siti, jez umoznuje v readlném Case vyménu textovych zprav mezi uzivateli sité. Podobné
jako v newsech, i zde je mozné odkazovat napfiklad na FTP servery s nelegalnim materialem. Viz
tamtéz.
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3.1. Pfenosové protokoly Internetu

Tato prace se sice primarné nezabyva technickymi aspekty fungovani Internetu, ale
presto je nutné alespon zbé&zné se zminit o tom, jak vlastné Internet v ohledu distri-
buce dat funguje. Cel& sit funguje na principu vrstev. Tou vrstvou, ktera zajistuje
skute¢ny prenos dat je vrstva aplika¢ni. A zde funguje nékolik protokoll, respektive
sluzeb, jez je mozné k distribuci dat pouzit. Zminim se pouze o dvou, které jsou pro

stahovani obsahu na Internetu klicové.

NejrozSifengjSi je protokol HTTP (HyperText Transfer Protocol). Je to komunikaéni
jazyk, ktery definuje pfesny format vymény informaci mezi pocitaci v siti. Slouzi pre-
devSim pro komunikaci mezi internetovym prohlizeCem a serverem, respektive pro
prohlizeni stranek. Je v8ak mozné jej vyuZit i k distribuci jiného obsahu — napfiklad
skladby v MP3 forméatu.>*

Jedinym protokolem pro skute¢né stahovani soubord na Internetu je protokol FTP
(File Transfer Protocol). Narozdil od protokolu HTTP byl primarné navrzen k pfenosu
i datové objemnych souboru. Tento typ distribuce vyZaduje existenci FTP serveru, ze
kterého je soubor stahovan. K tomu je pak vyuzivan FTP Klient, jenZ je zabudovan i

do nékterych modernich webovych prohlizeca.

To vSe znamena, Ze je mozné nahravat a stahovat soubory jakékoli povahy na Inter-
net, nebo z néj, bez potfeby vlastnit specialni software a bez SirSich technickych zna-
losti. To déla z Internetu silny nastroj pro Sifeni jakéhokoli obsahu (i toho chranéného
autorskym pravem). Staci tudiz vlastnit fyzicky prostor na serveru, jenZ je pfipojen
k Internetu, a poté je mozné nabizet cokoli komukoli ke staZzeni, anebo sami stahovat
z podobnych serverd. Narozdil od problematické kontroly sdileni v peer-to-peer sitich
je takovéto nabizeni obsahu teoreticky pomérné lehce kontrolovatelné samotnym po-
skytovatelem prostoru a je taktéZz pravné oSetfeno, protoZe poskytovatel prostoru

uzavirda s uzivatelem pravni smlouvu.

> HTTP protokol je schopen pfenosu soubort, protoZe je vyzadovano, aby bez dlouhého &ekani bylo
mozné stahnout s obsahem internetové stranky také obrazky a jiné externi soubory.
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3.2. Kompresni datové formaty

Potfeba uchovavat a pfenaset multimedialni data vyvrcholila ve vytvofeni kompres-
nich datovych formatu, které dokazi vyrazné zmensSit datovy objem audio &i video
nahravky, a tak zcela zasadné umoznuiji jejich distribuci v siti. Tato kapitola se vénuje
popisu téch nejznaméjSich kompresnich datovych formatua, véetné zplsobu, jakym

pracuji.

MPEG® je zkratkou, ktera zménila tvar hudby i videa v rdmci informagnich technolo-
gii. Tento standard je pouzivan jak pro kompresi zvuku, tak videa. Tim nejznaméjSim
je ale format MP3.°® Jeho prednosti je predevsim to, Ze umoZiiuje velmi kvalitni za-
znam pfi vyrazné redukci objemu dat. Vysledna komprimace je dosahovana kombi-
naci podpasmovych komprimacnich technik v kombinaci s vyuZzitim vlastnosti lid-
ského sluchu. Pravé nedokonaly lidsky sluch®” umozZiiuje efektivni redukci téch sig-
nala, které jsou mu neslySitelné. Tak dojde k vyznamné redukci dat, aniz by doSlo k
sluchem zjistitelné degradaci zvukové nahravky. DalSi metodou je maskovani frek-
venci. Ta vyuZiva nelinearity citlivosti lidského sluchu. Jednoduse to znamena, Ze ne-
jsme schopni vnimat citlivéjSi signél v pfipadég, Ze je prekryt silngjSim. Tyto slabé sig-
nélu jsou taktéz pfi komprimaci vypustény. A nakonec — metoda ¢asového masko-
vani. Ta zase vyuziva setrvacnosti lidského sluchu. | kdyz silny zvuk zanikne, lidské
ucho ho jesté chvili stale vnima, nez si zatneme uvédomovat slabsi signal. Tuto pro-
dlevu je potom mozné vyuzit k dalSi redukci dat. Ve vysledku to znamena, Ze po re-
dukci a komprimaci je moZné pfi zachovani CD kvality zvukového zaznamu doséh-

nout az poméru 1:10 (pfipadné 1:12) k puvodnimu objemu dat.

Mimo formatu MP3 je vSak velmi dulezity téz standard MPEG-4, jenz byl vyvijen na
zakladé pozadavku na pfenos videa a zvuku pfi rychlosti pfenosu nizsi nez 64 kbit/s,
tedy pro jejich pfenos po bézné telefonni lince. Pozdéji vSak prevazila snaha po vy-

tvoreni formatu, ktery dokéze zachovat kvalitu obrazu i zvuku tak, aby se nahravky

°* MPEG je zkratkou pro Moving Pictures Experts Group. Tato skupina je &lenem International organi-
zation for standardization (ISO). Jejim Ukolem je vyvijet mezinarodni standardy pro uchovani a préaci
s video a audio zaznamy. Viz VI¢ek (2003), s. 4.

* MP3 je zkratkou MPEG-1 (pfipadné MPEG-2) Layer Ill. MPEG-1 se vyuziva zvlasté v aplikacich
Video-CD, kdy je obrazovy i zvukovy zdznam srovnatelny s kvalitou VHS. MPEG-2 je jeho vyvinutéj-
Sim bratrem a je pouzvan pro kvalitni zaznam na DVD. Nékdy je zkratka MP3 chybné zaménovana za
standard MPEG-3. Tento formét v3ak nikdy nebyl pfijat mezi standardy a jeho vyvoj byl zastaven.

> Lidsky sluch umoziiuje zachytit zvuk v rozsahu 20 Hz aZ 20 kHz, kde pomér ticha k hlasitému zvuku
predstavuje rozdil 96 dB. Viz Capek — Fabian (2000), s. 51.
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daly pouzit pro multimedialni prezentaci. Dnes je mozné pouzit tento format
v Sirokém spektru kvality obrazu a zvuku, od velmi slabé kvality az po kvalitu témér

nerozeznatelnou od té, kterou nabizi standard MPEG-2.

Pro dekddovani zvuku €i videa je potieba existence softwarového prehravace a ko-
dekd.”® V dnedni dobé jsou jiz dasto jak prehravace, tak kodeky sifeny volnég, tedy
zadarmo, a lze si je stahnout z Internetu. Format MP3 pfehraje snad kazdy softwa-
rovy prehravaé, protoZze v sob& ma kodeky>® zabudované, nebo jimi Ize prehravad
dodate¢né doplnit (napfiklad WinAmp). Existuji samozifejmé i dalSi audio a video for-
maty, které pouZzivaji svoje kodeky. Jsou to napfiklad Windows Media Audio (WMA)
nebo Windows Media Video (WMV) spole¢nosti Microsoft, nebo OggVorbis (pro au-
dio i video). Pro dekdédovani videa standardu MPEG jsou nej€astéji pouzivany ko-
deky DivX, které Ize bud zakoupit, nebo stahnout z Internetu zdarma, a volné Sifi-
telny XviD. Coz dokazuje, Ze Internet se v tomto ohledu stava opravdu levnym multi-
medialnim prostfedim, které zdarma poskytuje vSe pro pfehrani jak audio, tak video

nahravek.

3.3. Nastup MP3 — boj a usmi feni?

Domovem ztratového kompresniho algoritmu se stal némecky Erlangen. Zde se na
Frauhofer Institut Integrierte Schaltungen (FIIS) o mysSlence kompresniho formatu
zacCalo uvaZovat v roce 1987. Ve spolupraci s univerzitou v Erlangenu se zde snazili
vytvofit forméat vhodny pro budouci vyuZziti v digitalnich telekomunikaénich a rozhla-
sovych sluzbach.®® Nejvykonné&jsi kompresni schéma nazvané Layer Il bylo v rdmci
standardu MPEG-1 predstaveno v roce 1991, a rok nato schvaleno jako vSeobecny

I o

byla fec€.

%8 Kodek je kédovaci a dekédovaci algoritmus (schéma), podle kterého se komprimované soubory vy-
tvareji a prehravaji. Je to jadro kédovacich programa, které maze byt spoleéné vice program(im, nebo
naopak muze urcity program obsahovat vice raznych kodeka. Viz Klima (2001), s. 103.

*® Mezi nejpouzivanéjsi kodeky formatu MP3 patii Fraunhofer IS MPEG Layer-3 Codec, LameEnc,
BladeEnc, XingMP3. Viz Klima (2001), s. 74.

%0 \yzkum byl provadén v ramci projektu Eureka EU147. Jeho cilem bylo vytvoieni systému digitalniho
rozhlasového vysilani. Anglicky ,Digital Audio Broadcasting“ (DAB). Viz Klima (2001), s. 8.
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S nastupem MP3 formatu se objevily mnohé programy (tzv. encodery), které jsou
schopné zakddovat signal do pfislusného kompresniho datové formatu. Tyto enco-
dery se vSak zasadné liSily kvalitou vystupniho souboru, a proto se autor formatu
MP3 rozhodl, Ze zvefejni informace spojené s timto formatem a vylozi zakladni pro-

blematiku komprese Layer lll. Tak byl format MP3 uvolnén k vefejnému vyuZziti.

Uvolnéni formatu MP3 pro libovolné vyuZiti se ¢asem stalo trnem v oku prfedevsim
vydavatelim hudby. Davod pro tuto nevrazivost byl jednoduchy. MP3 najednou
umoznoval velkou redukci dat pfi zanedbatelné ztraté kvality, a tak umoznil skutec-
nou distribuci hudby na Internetu. Ten zaZil po roce 1995 boom pfedevsim v severni
Americe, ale zanedlouho se rozSifil do celého svéta. S rozvojem rychlého pfipojeni k
Internetu®® a nemoZnosti kontrolovat obsah &ifeny ve formatech standardu MPEG,
respektive s neexistenci implementace otisku autorského prava do tohoto volného

formatu, se vytvorila hrozba pro svétovy hudebni i filmovy pramysi.

Hudebni pramysl nejdfive zkousSel zastavit nastup digitalné stahovatelné hudby c&is-
ténim sité od stranek s piratskymi nahravkami a brojenim proti vyrobcim hardwaro-
vych MP3 prehravadl, zvlasté proti spole¢nost Diamond Multimedia. Casem se ale
nahled na tuto scénu zménil. Jak se v roce 1999 zmifioval Hlavenka:®? ,UZ to do$lo i
gigantickym nahravacim studiim: hudebnimu formatu MP3 se Ize pouze branit, ale
nelze se mu ubranit. Za pér let se budeme divit lidem, ktefi si chodi hudbu kupovat

do obchodu, kdyz ji mohou ziskat, aniz hnou prstem u nohy.*

NejprestiznéjSi a nejmocnéjsi asociace vydavatell Recording Industry Association of
America (RIAA) — Americka asociace nahravaciho primyslu — se v druhé poloviné
90. let minulého stoleti pustila do boje s volnym formatem MP3, kdyZ zalozila aktivitu
Secure Digital Music Initiative (SDMI) — Iniciativa bezpe¢né digitalni hudby.®® Jejim
ukolem bylo vymyslet a zavést standard, ktery umozni ochranu autorskych prav u di-

v rv

gitalnich hudebnich nahravek Sifenych hlavné po Internetu. Jejim cilem bylo vyvinout

®1 |ISDN, pozdgji ADSL (v USA uz ve druhé poloviné 90. let minulého stoletf), a dnes s rozvojem bez-
dratového a kabelového pfipojeni a hlavné tzv. ,broadbandu”“ — Sirokopasmového spojeni. S tim vSak
souvisi téZ markantni zlevnéni pfipojeni v poslednich letech u nds a mnohem dfive v USA.

®2 Hlavenka, Zivé, 29.3.1999 [online].

% SDMI sdruzovala vice jak stovku hudebnich, elektronickych a high-tech spole&nosti.
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takovou ochranu autorskych soubort, jez by kontrolovala prehravani (nikoli ko-

pirovani).

Prvni prohldSeni RIAA vSak znéla na adresu MP3 formétu velmi kriticky. TotiZ Ze ten-
to forméat nebude vibec podporovan, nebot se jedna o formét piratsky.®* Asociace
nakonec ale sv(lj ndzor zménila,®® a i MP3 zahrnula do programu ochrany autorskych
prav. Ochrana méla spocivat v existenci softwaru, ktery se spusti pfi pokusu o pre-
hrani MP3 souboru a ktery bud pfehrani umozni, nebo jej zastavi, a to podle povahy
nahravky. Tedy jestli byla zakoupena legalné, nebo ziskana piratsky. Tento software
mél umoznovat si vytvorit zalohu z CD do formatu MP3. Takovy obsah by uz pak ne-
Sel distribuovat po Internetu.®® Podobné& méla technologie pracovat i s hardwarovymi
prehravadi. Spole¢nost Universal ve spojeni s InterTrust Technologies zase investo-
vala do tvorby spravy digitalnich prav.®’

Rok 1999 se tedy stal do urcité miry pro format MP3 prelomovym. Do této doby se
vydavatelé hudby snazili rozvoj formatu brzdit, ale kdyz zjistili, Ze je jejich strategie
chybnd, rozhodli se jej vyuzit. Konec predchéazejiciho roku je navic vyznamné spjaty
s novinkou na trhu — prvnim masové Sifenym hardwarovym prehravac¢em skladeb ve
formatu MP3. Pfehravaclm (softwarovym i hardwarovym) se ale budu vénovat az

v nésledujici kapitole.

Prvni z velkych firem, ktera se rozhodla podpofit format MP3, byla EMI. Podnétem
pro EMI se stala zprava od spolecnosti Price-Waterhouse-Coopers, ktera popisovala
varianty déni kolem formatu MP3. Zprava varovala EMI pfed moznym rozvojem pfi-
mé i nepfimé distribuce skladeb v tomto formatu po Internetu a pfed zménami na tr-
hu, které by tato skute¢nost vyvolala. Spole€nost predvidala, Ze na trh by nastoupily
malé spolecnosti, které by se ty velké snazily zlikvidovat pravni cestou. Problémem
by ale byla neexistence zakonu. Zprava predvidala, Ze nakonec dojde ke spojeni ma-
lych i velkych firem a v kombinovany prodej hudby jak po Internetu, tak pomoci hu-

% Viz Hlavenka, Zivé, 8.6.1999 [online].
%\ ramci SDMI pfijala MP3 format na zacatku Gervence 1999 kvili moznému prodeji nepiratské hud-
by online s podminkou, Ze do 18 mésicu se tomu pFizplasobi vyrobci elektroniky. Viz Quittner, Digital
Time, 12.7.1999 [online].
® To by vyhovovalo autorskému zakonu, ktery umorioval vytvoreni kopie pro osobni potiebu, ale nikoli
E)7ro dalsi Sifeni.

Anglicky ,digital-rights-management*.
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debnich portald na webu. To vSak byla pouze jedna z pfedpokladanych variant. Dru-
h& z nich se opirala o fakt, Ze se spole¢nosti budou snaZzit zavést ochranu autorskych
prav. Takova snaha naopak méla ztroskotavat na nevoli vyrobct opera¢niho systému
a hardwarovych i softwarovych pfehravacd implementovat tuto ochranu do svych
produktd. Treti varianta naznaCovala, Ze sice vzniknou malé distribu¢ni firmy, které
budou distribuovat hudebni obsah na Internetu, ale neziskaji velky vliv. Kone¢nou
fazi u vSech variant byla féize velkych a malych spole&nosti.?® TakZe takto se uvaZo-
valo v roce 1999, tedy v dobé, kdy jesté nikdo netusil, Ze za rok se budou velké na-

sv veiv s

pularnim Napsterem.

Na Internet se dostaly mnohé dalSi formaty, které se snazZily nahradit MP3, Zadny
z nich ale neuspél. At uz $lo o Windows Media Audio (WMA),*® &iteny spoleénosti
Microsoft, nebo napfiklad Liquid Audio. Tyto formaty v sobé maji zabudovanou tech-
nologii ochrany autorskych prav. Liquid Audio se zapojilo do podpory formatu MP3
v roce 1999, kdyZz umoznilo pfehrani tohoto formatu ve svych softwarovych prehra-
vacich. Vedeni spolec¢nosti to komentovalo slovy: ,Internet je plny nahravek v MP3,

tak pro¢ tento systém prehravani nepodporovat.“”

Je vSak jasné, Ze problém neni pouze ve formatu MP3, ale téz v licenéni politice, kte-
ra prostfedi Internetu zcela nevyhovuje. Internet totiz hrozi zbouranim valu mezi hu-
debnikem ¢&i producentem dila a jeho konzumentem, z ¢ehoz samoziejmé nemuazou
profitovat vydavatelé hudby a distribucni sit. A pravé MP3 forméat se stal prostfedkem
tohoto bourani. Aspektam licenéni politiky a pfistupdm k autorskému pravu se ale ta-

to ¢ast prace nevénuje.

3.4. Nastup software a hardware MP3 p fehrava ¢t

K prehrani skladby v MP3 formatu je zapotiebi vlastnit néktery ze softwarovych nebo

hardwarovych prehravacu. Jejich historie se zapoc€ala ve druhé poloviné 90. let mi-

%8 Viz Kogicka, Zivé, 1.4.1999 [online].

% vyhodnou funkci formatu WMA méla byt moznost ,zamknout* urditou skladbu pro uréity konkrétni
pocitaC a na urcitou dobu, vyuZiti tak mél najit hlavné v placeném stahovani hudebnich souboru.
Ochrana WMA vsak byla z&hy prolomena. Tento format spole¢nosti Microsoft byl podporovan vyrobci
CD a DVD prehravaci. Viz ViI¢ek (2003), s. 21.

% viz Ni¢, Zivé, 30.8.1999 [online].
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nulého stoleti. V této kapitole budu mluvit pfedevsim o softwarovém prehravaci Wi-
nAmp a jeho raketovém startu. V oblasti hardwarovych prehravact se zminim o prv-
nim prfehravaci Rio od spole€nosti Diamond Multimedia, slovo vSak padne i na mo-
mentalniho lidra trhu iPod od firmy Apple.

Softwarovy prehrdva¢ WinAmp spole¢nosti NullSoft se na Internet dostava v roce
1997. Netrvalo dlouho a stal se nejoblibené&jSim a nejvyhledavanéjSich MP3 prehra-
vadem na svété.”* Dnes o ném muZeme mluvit jako o legendé. Jeho autorem se
v pouhych osmnacti letech stal americky student a nadSenec do formatu MP3 Justin
Frankel. Ten si jednoduse fekl: ,Potfebuiji lepsi prehravaé.“’? Takovy, ktery bude vy-
padat podobné jako domaci stereo, s kvalitnim zvukem vylepSenym 3-D prostoro-
vymi vlastnostmi. Také poZadoval editovatelny seznam skladeb, ze kterého by bylo
mozné hrat skladby v nahodném pofadi. Po mésici, kdy Frankel poskytl prvni Wi-
nAmp k dispozici ke stazeni na svych strankach, dosahovala navstévnost serveru 40
tisic pfistupl za den a béhem prvnich 18 mésict byl WinAmp staZzen 15 milionkrat.

Takovy Gspé&ch vedl k zaloZeni jiz zminéné spole&nosti Nullsoft.”®

WinAmp se tak stal nejrozsSifenéjSim a nejkvalitnéjSi prehravacem sveé éry. Oblibence
si ziskal zvlaSté na univerzitach, kde se skladby ve formatu MP3 Sifily nejvice. Obli-
ben je nejen kvali kvalitnimu zvuku,” ale také kvali snadnému ovladani, moznosti
doplnéni o dalSi moduly & moznosti zménit jeho vzhled do podoby, jakou si uZivatel
zada. A co vic — je zadarmo. V roce 1999, tedy v dobé mohutného rozsSifeni Wi-
nAmpu, se na Internetu vyskytovaly i dalSi pfehravace: Sonique, K-Jofol, Unreal Ci
Whplay. V dnesni dobé to je samoziejmé mnohem vétSi mnozZstvi pfehravacia véetné
Windows Media Playeru, Ultra Playeru ¢i pfehravace Music Match JukeBox. Tyto
prehravace podporuji také dalSi hudebni formaty. Obliby WinAmpu vSak dosud Zadny

z nich nedosahl.

"t Na konci tisicileti jej podle prizkumi pouZivalo pres osmdesét procent uZivatel(. Viz Klima (2001),
S. 25.

"2 Disabling the system, Digital Time [online].

8 Nazev slouzil jako posméch spoleénosti Microsoft (pozn.: null = desky ,nula“, nebo také ,nicotny*).
Viz tamtéz. Frankel prodal spoleénost NullSoft americkému gigantu AOL v roce 1999 za 100 milion(
dolard. Viz Justin Frankel. Wikipedia, the free encyclopedia [online].

" Samotny fakt lep&iho zvuku v3ak nelze pfipisovat samotnému WinAmpu, ale jeho moZnosti pouzivat
pro prehrati rizna dekddovaci jadra. Viz Klima (2001), s. 25-26.
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Pokud jde o hardwarové prehravace, Ize je rozdélit do dvou skupin. Do té prvni patfi
nejriznéjSi prenosné i neprenosné CD prehravace, jez jednoduSe navic podporuji
prehravani souborl ve formatu MP3. K té druhé nalezi specialni pfenosné hardwa-
rové prehravace, jeZ jsou uréeny pouze pro MP3 format, pfipadné i pro dalSi zvukové

kompresni formaty.

Prvnim specializovanym pfehravatem MP3, jenZ se prosadil, se stal po uvedeni na
trh roku 1998 Rio 300 od spole€nosti Diamond Multimedia. V mnohém Slo o pre-
vratny tah, byt byla jeho cena v té dob& pomérné vysoka.” Jeho vyhodou byla oproti
prenosnym CD prehravac¢im s podporou MP3 predev&im mala velikost a hmotnost.”®
Ulozidtém skladeb v prvnim Riu byla jak interni pamét, tak pfidavna karta SmartMe-
dia. K pocitaci se pfehravac¢ pfipojoval paralelnim portem. Dne3ni technologie jsou
samoziejmé mnohem dal — vétSi kapacita paméti, rychlejsi pfipojeni pfes USB roz-
hrani, kvalitnéjSi displej a podobné —, ale v tehdejSi dobé znamenal Rio skute¢nou
novinku na trhu. Jeho nevyhodou byla ale skutec¢nost, Ze kvuli malé kapacité paméti
nebylo mozné nahrat do pfistroje vétSi mnozstvi MP3 soubort s vySSi kvalitou zvu-
ku.”” A je tfeba jesté pfipomenout, Ze kvili autorskym pravim neslo nahrat skladby

z pfehravace do pocitace.

Prodej Ria se v8ak nevyhnul protestiim, zvlasté ze strany RIAA. Pfesto do poloviny
roku 1999 Diamond nakonec prodal pres 100 tisic téchto prehravaéd.”® A netrvalo
dlouho a Rio byl nasledovan vyrobky dalSich firem. UZ tehdy bylo jasné, Ze format
MP3 nezanikne a Ze protesty RIAA a SDMI nebudou co platné. Vyzkum spole¢nosti
IDC v roce 2001 predpovidal rychly rst trhu — az 26 miliont prodanych pfehravacu
do konce roku 2005. V roce 2000 se jich na celém svété prodalo pres 3,3 milionu.”
V Fijnu 2001 se pak na trhu objevil dalSi zajimavy pfistroj, a tim byl iPod spole¢nosti

Apple. Tehdy jej firma nabizela za mnohem vySSi cenu nez vyrobky ostatnich spolec-

® Prvni Rio se u nas v roce 1999 prodaval za necelych sedm tisic korun. CoZ byla cena srovnatelna
s velmi kvalitnimi nepfenosnymi CD pFehravaci, nebo prehravaci minidisk(. Viz Holgik, Zivé,
21.1.1999 [online].

’® RIO 300 byl veliky jako krabitka cigaret a vazil pouhych 72 g. Obsahoval 32 MB flash pamét, kterou
b)/lo mozno rozsifit na 64 MB. Viz Klima (2001), s. 81.

" Obvykle se doporugovala, vzhledem k poméru kvalita zvuku/datovy objem, pfenosova rychlost (ne-
boli anglicky ,bitrate”) 96 kbit/s. Ve vysledku to znamenalo horSi kvalitu zvuku nez zdznam na CD.
Nutno podotknout, Ze s nekvalitnimi sluchatky, které se obvykle k témto pfistrojim dodavaji, byla ta-
kovato kvalita dostate¢na.

"8 Viz Quittner, Digital Time, 12.7.1999 [online].

® Viz Hlavenka, Zivé, 17.4.2001 [online].
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nosti. Ale iPod byl jiny.®° Po vice jak dvou letech se z n&j stal americky fenomén a
dnes se ho po celém svété prodavaji miliony kust roéné. Na trhu specializovanych
MP3 prehravadt tak ziskala spoleénost Apple brzo vysadni pozici.®* Za rok 2004 se

2 7 &eho?

podle vyzkumné agentury iSuppli prodalo takfka 37 miliond prehravagt,®
patfil spole¢nosti Apple 40% podil. Trhu se vSemi MP3 piehravaci (jak s flash paméti,
tak s pevnym diskem) pak iPod podle statistik z bfezna 2005 dominuje uz s vice jak

50% podilem.®*

Vzhledem k vySSi cené téchto MP3 prehravacu zaznamenal na za¢atku nového mi-
lénia velky boom i trh s CD/MP3 prehravadi. Jejich vyhodou byla prfedevsim mensi
pofizovaci cena, ale také cena pamétového média.®* Ve vysledku to znamenalo, Ze
za stejnou cenu bylo mozné si pofidit bud nekvalitni kazetu s moznosti dvouhodino-
vého zaznamu, nebo CD s digitalni kvalitou zvuku, na které se ve formatu MP3 vleze
az 12 hodin hudby. Tyto CD pfehravace pak mizou bez problému prehrat jak hu-
debni CD, tak disky s daty ve formatu MP3.

VySe uvedena fakta dokazuji, Ze vyuZiti kompresnich formatd je i v oblasti komer¢-
niho sektoru na vzestupu. DalSi ¢asti prace se jiz budou zabyvat Cisté virtualni distri-
buci audiovizualniho obsahu, a to jak ¢asto nelegalni (tedy neplacené), tak legalni (a

vétSinou i placené).

8 iPod nabizel velmi netradi¢ni design a vyborné ovladani. Jeho hlavni vyhodou viak byla kapacita.
Do iPodu se totiz vméstnalo az tisic skladeb, pfitom ostatni pfehravace jich snesly maximalné nékolik
desitek. iPod totiz vyuzival narozdil od ostatnich pfehravact s pamétovou kartou kapacity pevného
disku. Viz Koci¢ka, MF Dnes, 13.8.2004. Dnes uz m4 iPod konkurenci, a tak lze na trhu narazit i na
nékolik dalSich vysokokapacitnich pfehravacu jinych spole¢nosti.

81V roce 2003 bylo na svété prodano skoro 7 miliont MP3 prehravaéu. Percentudlni podil na trhu vy-
padal vtomto roce takto: Apple (iPod) — 21,6%, Diamond (RIO) — 13,9%, IRiver — 14,1%, RCA —
13,7%, Creative — 10,1%, ostatni — 26,6%. Viz Kocicka, MF Dnes, 13.8.2004.

820 116% vice neZ v roce 2003. Viz Borovan, DigiWeb, 2.4.2005 [online].

8 Apple prodal do konce roku 2004 vice jak 10 milion(i iPodd a pFijem z prodeje téchto prehravadi
v poslednim ¢tvrtleti roku 2004 dosahl 1,21 miliardy dolard, tedy 35% z celkovych trzeb spolecnosti
Apple. Viz tamtéz. Podle statistik z bfezna 2005 ovladl iPod Shuffle (maly pfehrava¢ bez displeje
s flash paméti do jednoho gygabytu) 58% amerického trhu s MP3 prehravaci tohoto typu. Klasicky
iPod s pevnym diskem opanoval v bfeznu svaj segment trhu zcela, a to 90% podilem. Viz Schén, Zivé,
5.5.2005 [online].

8 Pofizovaci cena CD/MP3 prehravaée je dnes aZ o polovinu mensi (v roce 2001 kolem péti tisic ko-
run) nez cena specializovaného MP3 pfehravace. Cena pamétového média se v roce 2001 liSila takto:
prazdné CD s kapacitou 700 MB stalo tehdy okolo 20 korun, zatimco pamétova karta do MP3 pfehra-
vace s kapacitopu 64 MB stala 2500 korun. Viz VI¢ek, MF Dnes, 30.6.2001.
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3.5. Interpreta €ni hledisko

Pfedchozi kapitoly se zabyvaly veskrze technologickym aspektem problematiky, a
tato kapitola se pokusi tento pohled na Internet jakoZto distribu¢ni médium interpre-
tovat. Je tfeba si pfedevsim uvédomit, Ze Internet sam o sobé poskytuje levnou tech-
nologii distribuce dat virtualnim prostorem. At uz sem zahrneme existenci pfenoso-
vych protokoll, format MP3 a dalsi, existenci software a hardware prehravacu, je

treba zdlraznit fakt rychlého, dokonce extrémné rychlého vyvoje této technologie.

Gordon® zmifiuje, Ze nova technologie prezentuje nové moZnosti, a tyto nové moz-
nosti probouzi nove touhy. Text pfedchazejicich kapitol se vénuje pravé novym moz-
nostem. Samotna architektura webu umozniuje distribuci dat. Tu usnadrfuje kom-
presni format. Skladby je mozné prehrat v software pfehravacich, a dnes v mnoha
novych hardwarovych pifehravacich. VSechny tyto nové moznosti, z nichZ nékteré by-
ly vyznamné komer¢né vyuZity, snad probouzi, jak se zmifiuje Gordon, nové touhy u
spotrebiteld. Internet timto zplsobem kazdopadné plni Ulohu uspokojovani tuzeb

svého publika.

Gordon®® se v&ak zaroveri pta, zda jsou tyto touhy opravdu nové. V ptipadé touhy po
zabavé, stimulaci €i informacich totiz technologicka inovace nevyvolava nové touhy,
ale pouze otevira nové zpusoby uspokojovani téch starych. A Internet v tomto ohle-
du nabizi velmi levny a pfistupny nastroj, jak uspokojeni zminénych tuzeb naplnit.
Ostatné vzpomenme nastup prehravacl audio a video kazet, nastup kompaktnich
diskl a jejich prfehravaca a tak dale. Kazdy takovy prelomovy moment pfinesl novou
technologii, ktera oteviela nové moznosti uspokojovani tuzeb, jimiz je i touha po za-

bavé, vzdélani a informacich.

Burnett a Marschall®” se zmifiuji o tom, Ze dfive bylo zvykem, Ze produkované du-
Sevni vlastnictvi bylo pfistupné pouze na fyzickém médiu (kazety, CD apod.), ale ten-
to ,predsudek” byl poruSen. Dukaz vidi ponejvice pravé v hudbé, ktera opustila svou
fyzickou podobu a jako informace se ted mohutné Sifi v sitich. Tento proces byl

umoznén pravé nastupem MP3 formatu a pozdéji peer-to-peer sitémi (viz dalsi ¢ast

% Viz Gordon (1999), s. 42.
8 Tamtéz.
87 Viz Burnett — Marshall (2003), s. 175.
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prace). Oba vidéli ve své dobé problém v tom, Ze jednou bude mozné vSechnu hud-
bu ulozit na pevny disk namisto na police. A ptali se, co se stane s hudebnimi ob-
chody?® Nastup MP3 totiz zcela zménil distribuci hudby a Internet oteviel nové
moZnosti a naboural klasicky systém distribuce s existenci pevnych (tzv. kamennych)

obchodl. Tomu se vSak blize vénuji az v dalSich ¢astech prace.

Burnett s Marschallem varovali pfed situaci, do které se dostaneme v pfipadé, zZe
budeme mit mozZnost si veSkerou hudbu uloZit na pevné disky. Tato situace uz na-
stala, nebot’ velikosti pevnych diskG umoznuji mit uloZzen takovy objem hudebniho a
dnes uz i filmového obsahu, ktery nemusime za Zivot ani stihnout poslechnout. A co
vic. VeSkery svij hudebni archiv si nyni mizZzeme ulozit do malého kapesniho pre-
hravace, jakym je tfeba iPod spolecnosti Apple, jenz dnes nabizi neuvéfitelnych 60
gigabytt tlozného prostoru.®® Pfi mnozstvi hudebnich nahravek, jeZ je mozné nahrat
do iPodu, vyvstava otazka, jaky didvod bude mit majitel k tomu, aby takové mnoZstvi
skladeb vlastnil. V tomto pfipadé uz dochazi k jeho zahlceni obsahem. Internet nas
tedy bombarduje takovym mnoZzstvim informaci, které nestaime konzumovat. Hu-
debni &i filmové dilo pak prestava byt kulturnim produktem, a stava se pouze zbozim,
pouze nehmotnou informaci, kterou je tfeba vlastnit v co nejvétSim mnozstvi, nikoliv

vSak pro jeji kvalitu. Kvalita dnes ustupuje kvantité.

Markus Giessler® v ramci predvyzkumu studie o vlivu iPodu na spoleénost mluvi o
tom, Ze iPod neni jednoduSe jen vylepSeny walkman. Podle négj ,jde o zcela nového
dravce: revoluéni zafizeni, jez transformuje posluchace na kyborgy procesem, ktery
nazyva technotranscendence.** Tento termin vyjadiuje proces prekrogeni b&znych
moznosti vyuzitim technologie, coz Ize pravé vyjadfit pojmem technologické piekro-
¢eni. Narozdil od walkmanu se iPod podle Giesslera stal sou€asti hybridniho zabav-

niho matrixu,®? jehoZ kli¢ovym konstruktem jsou funkce jako tfeba nahodné prehra-

% vViz Burnett — Marshall (2003), s. 182.

% pokud pogitame s tim, Ze primérné dlouha skladba v CD kvalité zabere na disku 5 MB, tak Ize do
iPodu (60 GB verze) ulozit az 12 tisic skladeb. Pfi poctu deseti skladeb na album to je na 1200 hu-
debnich alb, které mdze uzivatel ulozit do tohoto malého kapesniho pfehravace.

% Marcus Giessler je 28 let stary asistent profesora marketingu na York University v Torontu, jenz se
zabyval vyzkumem vlivu Napsteru na spole¢nost a kulturu, a nyni se vénuje vyzkumu vlivu iPodu na
slpolec":nost.

%" Kahney, Wired News, 28.1.2005 [online], pfeloZeno z angliétiny.

%2 iPod umoziuje pfipojit se do hybridniho zabavniho matrixu — do komplexni sité, jejiz souéasti je
iPod, pocita¢, Internet, online prodej hudby, sdileci sité a tak déle. Viz Kahney, Wired News,
28.1.2005 [online].
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vani skladeb. iPod tak neni jen roztomilym marketingovym zafizenim. Mluvi o tom, Ze
iPod a uzivatel tvofi kybernetickou jednotku, a tvrdi: ,VZdy mluvime o kyborzich pou-
ze v kontextu kulturalnich teorii a sci-fi literatury, ale tohle je vyborny pfiklad toho, Ze
oni jsou tam venku, na trhu...Vidél jsem budoucnost, a ta se nazyva konzument-

«93

kyborg.

Timto konzumentem-kyborgem je pro Giesslera ten, kdo pouZiva vice raznych tech-
nologii (od mobilniho telefonu po Viagru) a Ize u néj zaznamenat vysokou miru parti-
cipace, a to jak technické, tak socialni. iPod se v tomto ohledu stava doslovnou ex-
tenzi lidského téla, jak o tom pise McLuhan.®* Giessler k tomu dodava, Ze ,iPod je
extenzi paméti, protoZze umozfiuje uloZeni soundtracku celého Zivota, celé exis-
tence.“” Ve svém vyzkumu dokonce zaznamenal, Ze lidé svym iPoddm davaji jmé-
na, a néktefi je u sebe nosi neustéle. iPod se v tomto kontextu stava jejich soucasti,
nécim zivym, coz podporuje i pocit z jeho vibrace pfi pfehravani. Giessler popisuje
vztah uzivatell ke svym iPodum takto: ,Konzumenti ¢asto tvrdi, Ze iPod se stal jejich
soucasti. iPod uz neni jen nastrojem nebo nacinim, ale mou soucasti. Je to rozSireni
téla. Je to soutast mé paméti, a kdybych ho ztratil, ztratil bych ast své identity.“%
Podle néj umoznuje iPod svym uzivatelim, aby se stali ,technotranscendentnimi“ (viz

vySe). Konzumenti tak pfekonavaji tady a ted skrz pouzivani této technologie.

K vySe uvedenému lze podle Giesslera dodat, Ze vysledkem je zména vzorct kon-
zumniho chovani — odklon od realného, &i uchopitelného, k informacim - tedy
k Internetu. Odklon je vS8ak mozné zaznamenat i od vlastnictvi k pfistupu — to zna-
mena ke sdileni obsahu, a od opakujicich se modelt k nahodnosti — tedy tfeba k
iPodu. Vysledkem téchto procesu je situace, kdy si propojeni majitelé iPodu nevymé-
nuji pouze jednotlivé skladby Ci alba, ale rovnou cely obsah pevného disku. A to vse

mlZeme nazvat ,konzumni strategii kyborga“.®’

% Kahney, Wired News, 28.1.2005 [online], pfeloZeno z angliétiny.

% McLuhan (1964).

% Kdyz na konci fijna 2004 uvedla spole&nost Apple specialni edici prehravace iPod se znagkou U2,
na kterém se nachazelo vSech 16 alb (400 skladeb) této irské kapely, zpévak kapely Bono prohlasil:
,10 je ohromujici. Je to jako byste méli pfed oCima cely svuj zivot." Viz Kahney, Wired News,
26.10.2004 [online], pfeloZeno z anglictiny.

% Tamtéz, preloZzeno z anglistiny.

" TamtéZ, preloZeno z angligtiny.
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Tato nova technologie pfiblizuje realité dneSnich dnd mysSlenky vyic¢ené v 80. letech
minulého stoleti napfiklad Donnou Harrawayovou ve své praci The Promises of Mon-
sters, nebo Williamem Gibsonem v dile Neuromancer. Harrawayova popisovala stav
kyborga jako fyzické sblizeni mezi lidskym télem a strojem. Dnes jde o koncepci sité
jako komplexniho systému, v némz jsou smazavany rozdily mezi biologickou pod-
statou &lovéka a strojem.’® Tato nova technologie se stala sougasti nasi kazdoden-
nosti. Pfitom situace, kterou nova média vytvari, ma podobu technologického pro-
stfedi spiSe, neZz Ze by ji charakterizovalo pouzivani jednotlivych pfistroju jakym je
tfreba iPod, nebo samotny Internet. Jakmile se technologie stava soucasti naseho
prostfedi, je kladen menSi daraz na rozliSeni samotné technologie od kultury a kul-

tura se stava vice technologizovanou.®

Timto jsem chtél pouze naznacit, Ze nastup Internetu jako nové technologie a vyvoj
technologickych inovaci, jeZz se na ni vaze (od kompresnich formatl az po hardwa-
rové MP3 prehravace), podstatné formuje lidskou kulturu az se technologie stava jeji
neoddélitelnou soudasti. S tim souvisi problematika kazdodennosti, ale téZ mnohem
SirSi aspekty komeréniho vyuZiti technologie. Podobu novych médii totiz nemizeme
jednoduse odvodit od jejich technologické zpUsobilosti (viz napfiklad nenaplnéné pu-
vodni predpoklady komer&niho vyuZziti Internetu v 90. letech minulého stoleti) — jejich
ekonomicky kontext, investi¢ni strategie a metody navratnosti budou totiz hluboce

ovliviiovat nasi zkusenost a uzivani sitovych médii.**

% vViz Lister (2002), s. 255.
% Viz tamtéz, s. 294.
190 viz tamtéz, s. 212.
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4. Soucasné moznosti sdileni a stahovani

V této Casti prace soustfedim pozornost na dvé moznosti sdileni a stahovani obsahu
na Internetu. Prvni z nich jsou peer-to-peer sité, ve kterych je mozné jak sdilet, tak
stahovat. Tou druhou a dnes velmi aktualni zalezitosti jsou sluzby placeného staho-
vani. Pfitom jde v tomto pfipadé o moznost stahovani Cisté audio nebo video nahra-
vek. Peer-to-peer sité jsou fazeny do kategorie nekontrolovatelného a volného Sifeni
obsahu, zatimco druha moznost je ¢asto klonem klasické distribuce zminéného ob-
sahu. Pfesto nastup obou sluzeb v mnoha ohledech zménil svét Internetu, jakoZzZto i
pohled velkych nahravacich spole¢nosti na moznost jeho vyuZziti ke skute€nému ob-

chodu.

4.1. Nastup peer-to-peer siti

Na zacatek této kapitoly se sluSi poznamenat, co to vlastné peer-to-peer sité jsou.
Toto oznaceni, volné preloZzeno z angli¢tiny, znamena ,rovny s rovnym®. V ramci in-
formacnich technologii je tento vyraz pouzivan pro oznaceni sité, v niz jsou si vSech-
ny mezi sebou propojené pocitace rovny — Zadny pocitac v siti neni jinému nadfazen.
Ve skute€nosti by to tedy mélo znamenat, Ze v takové siti nelze oCekavat vazbu Kli-
ent—server. | kdyZ je pravdou, Ze tento fakt vzdy neplati (viz Napster), |ze na peer-to-
peer sité pohlizet jako na decentralizované spole€enstvi pocitaca, ve kterém funguje
rovna komunikace. Dulezité vSak je, Zze zadny pocita€ v takové siti neni ve skutec-
nosti vazan na server, ten funguje pouze jako zprostfedkovatel komunikace. Samot-
na data ke stazeni se tedy nenachazi na serveru (jako tfeba v pfipadé sluzby FTP),
ale na pevnych discich uzivatelu sité. V tomto ohledu existuje nékolik typa peer-to-

peer siti, jejichz rozdéleni a popisu se vénuje dalSi kapitola.

Prvni masové rozSifenou peer-to-peer siti se stal prosluly Napster. Spole€nost Na-
pster byla zaloZzena skupinou studentu ze Sillicon Valley v Kalifornii roku 1999. Tomu
ale pfedchazela mnohamésicni prace na architekture sité a jejim klientovi. Samotny
programovy kéd je dilem osmnactiletého studenta Shawna Fanninga. Ten pfiSel

s mySlenkou vymeénné sité pro soubory ve formatu MP3. Pfitom mélo jit o pfimou
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vyménu mezi poéitadi, nikoliv o sit s viidéi roli serveru, kde by byla data ulozena.'®*
Svuj plan dokazal Fanning realizovat do poloviny roku 1999, kdyZz doufal, Ze

s podobnym napadem nepfijde nékdo jiny dfiv.*%?

Motivaci pro Fanninga byly stiznosti lidi na to, Ze jen téZce lze na Internetu sehnat
dobrou hudbu. Tak se rozhodl zkombinovat funkci vyhledavani hudby v siti se systé-
mem sdileni soubort. K tomu pfipojil mozZznost komunikace a schopnost okamzitého
posilani zprav.*®® A Napster jako produkt jeho prace nakonec umoznil opravdové &i-
feni hudby po Internetu. Mimoto se k Napsteru pfipoutala velkd komunita lidi, jez ne-

v

méla obdoby ani u pozdéjSich peer-to-peer siti.

Napster se stal brzy velmi popularnim, i kdyz v to plvodné nevéfili ani Fanningovi
pratelé. V poloviné roku 2000 uz bylo mozné konstatovat, Zze stranky Napsteru jsou
strankami s nejrychleji rostouci navstévnosti na Internetu. Faktem zlstava, Zze za
vznikem Napsteru stoji i jiné, nepfimé vlivy: nastup formatu MP3 ¢&i zrychleni pfipo-
jeni k Internetu a jeho zlevnéni. Podobné jako za opravdovym rozvojem Internetu, tak
i za popularizaci Napsteru stoji americké univerzitni prostfedi. Pravé americti vyso-
koSkolsti studenti méli to opravdu rychlé pfipojeni a chut’ sdilet a stahovat. A zaroven

u nich existovala schopnost vytvaret komunitu, ktera Napster proslavila.

Popularita Napsteru vzrastala kazdym meésicem zavratnou rychlosti. Do konce roku
2000 bylo provedeno na 40 milionu instalaci Napsteru a v siti vyménéno 1,76 mili-
ardy hudebnich nahravek.'®* A tak se nikdo nemohl divit, kdyZ se o tuto sit zadala

zajimat RIAA. Ta si vSimla, Ze pomoci Napsteru je sdilena a stahovana hudba chréa-

19 shanning v rozhovoru pro Time Magazine prohlasil: ,| had this idea that there was a lot of material

out there sitting on people's hard drives ... | mean, even if you were at [search-engine websites like]
Lycos or Scour, you were still looking at people's hard drives. So that's the idea, that there's all this
stuff sitting on people's PCs — and | had to figure out a way to go and get it." Viz Greenfeld, Time Ma-
%aztzine, 2.10.2000 [online].

Shawn Fanning, jehoZ studentska prezdivka byla The Napster, stravil 60 hodin psanim zdrojového
kédu programu. Viz Greenfeld, Time Magazine, 2.10.2000 [online].
13 T2y, instant messaging®.
194 Klima (2001), s. 59. Pouze za mésic tnor 2001 byly v rAmci Napsteru stazeny témé¥ 3 miliony na-
hravek. Viz P2P (peer-to-peer) [online].
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néna autorskym pravem. Tento fakt se stal problematickym nejen pro existenci Na-

psteru, ale i dal$ich siti, které se zacaly objevovat v roce 2000.%%°

Pfelomem v pojeti distribuce dat na internetu byl pfedevsim charakter kompletni de-
centralizace. Internet sam o sobé totiz neni zcela decentralizovany. Sklada se
z mnoha mensich siti, které maji vzdy jeden centrélni bod, tedy server, jenz komuni-
kuje s jinymi servery. Peer-to-peer sité dovoluji tento typ komunikace ¢astecné obejit
— kazdopadné umozniuji vymeénu soubord pfimo mezi pocitaci. | kdyZz Napster nikdy
nefungoval zcela timto zpusobem — divodem byla existence centralnich indexova-
cich servert*®® —, mtZzeme jej presto povaZovat za prvniho prikopnika této nové soft-
warové technologie.

B&hem prvni poloviny roku 2001 Napster zanikl*®’

a i dalsi sité se dostaly do pro-
blémd. Presto obliba peer-to-peer siti neklesala, pravé naopak. Statistiky spole¢nosti
Media Metrix uvadéji tato Cisla pocCtu uZivatell peer-to-peer programl za kvéten
2001: Napster — 8,027 milionu, Bodetella — 1,011 milionu, AudioGalaxy — 978 tisic,
IMesh — 474 tisic, LimeWire — 388 tisic, BearShare — 382 tisic, Navigator — 323 ti-
sic.*®® Pfitom v lednu 2001 uZivalo Napster jesté pres 11 milion(l uZivateld. V té dobé
existovaly samoziejmé i dalSi programy pracujicich zvlasté v siti Gnutella nebo na
jinych principech. Napfiklad v kvétnu téhoz roku vznikla nova sit, jez ziskala po-
stupné velkou popularitu — WinMX. V dobach Napsteru byl WinMX pouhym OpenNap
klientem.'® Casem si ale tato sit vybudovala skute&né silnou komunitu, ktera v jednu

chvili &itala pres milion uzivatel(.**°

195 predevsim $lo o Gspé3né peer-to-peer sité Gnutella a FreeNet, a pozdési FastTrack, jejiz techno-
logii vyuzivali klienti Kazaa, Morpheus a Grokster. Pravnimi spory hudebniho a filmového prdmysiu
E)roti peer-to-peer sitim se zabyvam v jiné ¢asti prace.

% Typuim peer-to-peer siti a jejich technologii se vénuje nasleduijici kapitola.

197 vjiz kap. 6.3.

198 v/iz Hlavenka, Zivé, 28.8.2001 [online]. Vy&et uvadi klienty peer-to-peer siti. Bodella, BearShare,
LimeWire jsou klienty sité Gnutella. IMesh pracoval puvodné s vlastni siti, pozdéji se pfeorientoval na
sit FastTrack. Statistika neuvadi dalsi klienty peer-to-peer siti, napfiklad Gnucleus nebo Grokster pra-
cujici se siti Gnutella, nebo Morpheus ¢&i KaAzA pracuijici e siti FastTrack.

19979 znamena, ze WinMX jako klient vyuzival sit OpenNap pro hledani a pfenos soubord.

119 viz WinMX, Sdileni.cz, 20.3.2004 [online].
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Podobné na vzestupu byly i dalsi sité. Od konce roku 2002 byla nejvétsi siti Fast-
Track se zndmym klientem Kazaa.'** Vyznamnym hra&em na poli peer-to-peer siti
byl i dalSi produkt — AudioGalaxy. Tento systém byl zaloZen na ponékud jinych prin-
cipech neZ ostatni sité.'*? Presto se AudioGalaxy stala nastupcem Napsteru v roce
2001 a prvni poloviné roku 2002, nez bylo jeji fungovani ukon€eno. Tyto dalSi sité uz
nebyly narozdil od Napsteru omezeny pouze na MP3 soubory, pfesto se staly teréem
atokd predevsim RIAA. DalSi vyznamnou siti se stala Gnutella. FastTrack i Gnutella
pusobi dodnes, byt pomalu ztraci na popularité ve stale se vyvijejicim prostfedi a

pod tlakem nastupu siti dalSi generace jako je Overnet nebo BitTorrent.

Tento vyCet peer-to-peer siti bez dalSiho popisu pouze predstavuje fakt, Ze tato tech-
nologie i pfes tlaky ze strany RIAA vyrazné rozvijela a ziskavala na popularité. Na-
pfiklad podle vyzkumu spole€nosti PEW vzrostl poCet uzivatell peer-to-peer siti za
prvni polovinu roku 2004 z 18 na 23 miliond.**® Jiné statistiky spole¢nosti BigCham-
pagne'* tvrdi, Ze v &ervnu 2004 bylo v jednom momentu aktivnich témé&F 8,4 milionu
uzivatell a sdileno kolem miliardy souboru. V predchéazejicich mésicich to vSak bylo

jesté vice uzivatell — v kvétnu skoro 9,3 milionu a v dubnu témér 9,5 milionu.

4.2. Technologie peer-to-peer siti

Samotny peer-to-peer systém se sklada ze dvou ¢&asti, které vzajemné spolupracuiji.
Tou prvni ¢asti je architektura sité, respektive sit samotnd, ve které probiha vyména
souborl. Tou druhou, kterou pouziva uZivatel, je klient. Klient je grafické rozhrani,
pomoci néhoz Ize soubory v peer-to-peer siti, respektive data v pocitacich dalSich
uzivatell, vyhledavat a stahovat (tzv. ,download"), a taktéZ stoji za pfipadnym ode-
silanim dat (tzv. ,upload”). Klient tedy spravuje samotnou transakci a navic komuni-
kuje se siti. Pfitom je mozné, aby klient umél pracovat s vice peer-to-peer sitémi.
Samotna peer-to-peer sit’ pracuje na principu pfimé komunikace mezi pocitaci zapo-

jenymi do sité. To znamena, Ze data, kterd jsou sdilena, odesilana i stahovana se

1 sit dosahla vrcholu v dubnu 2003, kdy se k ni v jednom momenté pfipojovalo aZ 4,4 milionu uZiva-

teld. Viz Mennecke, Slyck.com, 31.3.2005 [online].

12 gystém byl zaloZzen na principu uzivatelského programu, v jehoZ rozhrani $lo hudbu vyhledavat a
stahovat. Tato aplikace tedy byla pouze agentem, ktery se staral o stahovani a odesilani soubora.
VeSkeré ovladani systému ale fungovalo prfes webové rozhrani. To znamena, Ze si ¢lovék mohl na
jednom pocitaci hudbu objednévat a na jiném stahovat. Viz ViI¢ek (2003), s. 27-28.

113 iz Hlavenka, Zivé, 6.5.2004 [online].

114 viz BitTorrent prevalcoval Kazaa. Sdileni.cz, 16.7.2004 [online].
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vyskytuji na pocitaCi uzivatele, nikoliv na urcitém centralnim serveru. UZivatel tak
zpfistupriuje ¢ast svého disku ostatnim uzivatelum, ktefi od néj mohou data stahovat.
Celd sit s pocita¢i do ni zapojenymi a navzajem komunikujicimi tak tvofi distribuo-

vany systém.

V kontextu této prace je velmi dulezita architektura peer-to-peer siti. Prave to, jak je
sit’ postavena a jak funguje, ovliviuje i moznost dohledani zdroje dat &i pfisluSného
uzivatele. To znamen@, Ze zéleZi na architekture sité, zda je mozné sledovat napfi-
klad cestu nelegélniho obsahu. Dnes je mozné délit peer-to-peer sité na tfi generace.
A tomuto rozdéleni se vénuji nasledujici odstavce.

Prvni generace — centralizované sité'"®

V centralizované siti se musi kazdy uzivatel pfipojit k centralnimu serveru, ktery hraje
roli indexovaciho agenta. Tento server indexuje obsah celé sité (respektive sdilené
soubory uZzivatell), a tento index pak spravuje. KdyZz uzZivatel poSle svij poZzadavek
na urcity soubor, indexovaci server posila informaci tém, ktefi tento soubor vlastni
fyzicky. PocitaCe pak vytvofi pfimé propojeni, po kterém je iniciovana vyména poza-
dovaného souboru. To znamena, Ze v centralizované siti existuje jeden nebo vice in-
dexovacich serverq, které shromazduji informace o momentalné pfistupném, tedy
sdileném obsahu, jenz je v siti k dispozici. Dllezité je, Ze tato databaze skryva infor-
mace o tom, kde je dany soubor k dispozici. Celkové to znamend, Ze se nejedné o
zcela ,Cistou” peer-to-peer sit, protoZze na centralnim serveru existuje jednotny index
datovych soubor nabizenych pfimo koncovymi uzivateli.**® Vyhodou tohoto systému
je velmi rychlé vyhledavani souboru. V pfipadé centralizovaného modelu sité je moz-
né kontrolovat vnitfni tok dat, a to nejen jeho cestu, ale také jeho povahu. Takovy
model pouzival pravé Napster.

Druh& generace — decentralizované sité'!’

V decentralizovanych sitich je kazdy uzivatel schopen distribuovat informace a poza-
davky pfimo pfes ostatni uzivatele sité. Teoreticky feCeno, kazdy pocitac v siti je in-

dexovacim serverem. Vyhledavani v tomto typu sité funguje pouze s pomoci pocita-

°Viz kap. 8.1., OBRL.
116 Germak (2001), s. 89.
7 viz kap. 8.1., OBR2.
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¢u koncovych uzivatell a probiha lavinovité. To znamena, Ze klient se pta klienta na
jiném pocitaci, zda dany soubor ma. Pokud ho nema, dotazovany pocita¢ poskytne
adresy dalSich pocitaCl a tak dale. Vyhledavani je tak principidlné pomalejSi nez
v pfipadé existence centralniho indexu. V sitich druhé generace je dnes aplikovana
omezena forma ,rojeni“ — tento zpUsob distribuce umoznuje pfijemci dat (,stahovaci*)
pfijimat poZzadovany soubor po ¢astech, zaroven pfitom muze pfijimat ¢asti soubord
od raznych uZivatell zaroven. DuleZitou vlastnosti tohoto typu sité je, Ze nikdo ne-
muZe mit skute¢nou kontrolu nad obsahem, ktery je v siti distribuovan. Typickymi
predstaviteli jsou sité Gnutella a FastTrack.

Treti generace — hybridni sité'*®

Tato posledni generace peer-to-peer siti spojuje nékteré vlastnosti centralizované a
decentralizované sité — jsou v nich jak pocitaCe, které sdileji informace, tak servery,
které se staraji o udrZzeni indexu (tyto servery jsou dedikovan€). To znamena, Ze zde
existuji uzly (klasické pocitace jako jednotky sité) a pro vyhledavani jsou vyuZzivany

tzv. superuzly,**®

tedy indexovaci servery. Systém poskytuje taktéz vylepSenou formu
Jrojeni“ a dokéZe identifikovat a odmitnout zfalSovana data.'?® Navic se vyznaduje
vylepSenou schopnosti stahovani datové objemnych soubord, jako jsou tfeba softwa-
rové aplikace ¢i filmy. Tento model sité se také Iépe dokaze vyporadat s velkym
mnoZstvim uZivatell. Finélni soubory nejsou v tomto pfipadé uloZzeny koncovym uZzi-
vatelem celé pfimo na jeho disku, nybrz do logického prostoru, tvofeného vyhraze-
nym mistem na discich vSech uc¢astniku sluzby dohromady. Soubory tak nejsou iden-
tifikovany umisténim, ale pouze ndzvem v adresovém prostoru celé sité, a data se
v siti pfesouvaji automaticky podle toho, na kterém misté jsou pozadovana.*** Vyho-

dou téchto siti je pfedevsim rychlost hledani informaci a spolehlivost a lokace jejich

18 vjiz kap. 8.1., OBR3.

19 Anglicky ,supernodes* nebo také ,ultra-peers®. V ramci jednoho superuzlu se nachazi uréité mnoz-
stvi blizkych pocitacu sité. Kazdy superuzel udrzuje povédomi o fronté dat, ktera pfes néj byla napo-
sledy vyzadovana. Kromé toho udrzuje v této fronté jesSté zaznamy bez dat = tzv. smérovace (anglicky
Lpointery”). Ty sméruji na misto, kde se nachéazi data s pozadovanym kli¢em. Viz Peer to peer file sha-
ring systems [online]. Fronta obsahuje dvé ¢4sti. Ta prvni obsahuje trojice — kli¢, reference na uzel
(odkud data pochazeji) a data. Druha obsahuje dvojice — pouze kli¢ a reference na uzel. Jak pfichaze-
ji nova data, polozky z prvni ¢asti se dostanou do druhé ¢asti. Coz znamena, Ze struktura funguje na
?zrgncipu fronty. Viz Pechanec [online].

ZfalSovana data se vykytovala v siti ve troji formeé: bud byly soubory prazdné, nebo se v nich nalé-
zal zcela jiny obsah, tou nejhorsi variantou byla pfitomnost viru. Tzv. otrava sité byla znama hlavné u
sité FastTrack.

12 Germak (2001), s. 91. To znamen4, Ze finalni soubor je rozloZen po &astech na pevnych discich
mnoha uzivatell sité, ¢imz se téz snizuje zatéz sité — pozadavky jsou rozloZeny do SirSiho pasma sité.
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zdroju. Nevyhodou je zase zavislost na silnych indexovacich serverech, bez kterych
by sit v podstaté nefungovala.'?? Zjistit pdvodce obsahu, nebo jeho pohyb je
v takovémto typu sité v podstaté nemozné.'*® Predstavitelem této generace je napfi-

klad Freenet, nebo novéjsi BitTorrent.

4.3. Soucasné peer-to-peer sit é

V soucCasné dobé (zacatek roku 2005) jsou podle statistik Slyck.com na pfednich
mistech obliby peer-to-peer siti systémy eDonkey2K, FastTrack, Gnutella, Overnet,
Manolito P2P a Direct Connect.*?* Do t&chto statistik viak neni zafazena sit BitTor-
rent, a to vzhledem ke specifické technologii této sité (viz dale). Vyzkum spolecnosti
Cachelogic*®® provadény od ledna do &ervna 2004 prokazal, e nejvétsi siti je pravé
BitTorrent. Respektive tato sit je dominantni ve velikosti §itky pasma'® — tedy v
mnoZstvi prenesenych dat.*?” Podle tohoto vyzkumu pokryvaly sit&¢ v ervnu 2004
Sitku pasma takto: BitTorrent 53% veSkerého mnozstvi pfenesenych dat, eDonkey2K
pokryvala 24%, FastTrack 19% a Gnutella 4%.%® Pfitom BitTorrent ziskava ohromny
naskok na ukor vSech ostatnich siti. Vyrazné klesla obliba pfedevsim sité FastTrack.
V ramci systému eDonkey2K je vSak jesté tfeba zapocitat sit Overnet — ty jsou totiz
ovladany stejnym klientem (viz déle). Ve vysledku to tedy znamena, Ze prostfedi
peer-to-peer siti vladnou systémy nové generace — BitTorrent a systém siti eDon-
key2K/Overnet pred starSimi a dfive vyrazné oblibené&jSimi systémy Gnutella a Fast-
Track.

Gnutella

Sit Gnutella byla prvni peer-to-peer siti decentralizovaného typu. Puvodni Gnutella
byla vyvinuta tvircem WinAmpu Justinem Frankelem ze spolecnosti NullSoft. Ale
matefska spole¢nost America OnLine (AOL) ji z internetovych stranek NullSoftu stah-

la. Nicméné, nékolik set kopii bylo stejné stazeno a programatofi kod vyuzili. Protoze

122 \/iz Bedna¥, Lupa, 8.3.2004 [online].

123 vjiz kap. 6.4.

124 v/iz kap. 8.2.

125 vjiz kap. 8.3.

126 Anglicky ,band width*.

127 Anglicky traffic.

128 iz P2P: Které sit Zere nejvice trafiku? Sdileni.cz, 2.10.2004 [online].
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Gnutella byla otevienym systémem,*?® objevili se brzy na tuto sit prvni klienti. Ve-
douci roli pfevzali BearShare a LimeWire. Pozdéji se ke Gnutelle pridal jeSté Mor-
pheus. Jak jsem se jiz zminil, Gnutella je decentralizovanou siti. Architektura sité by-
la dopln&na o existenci dogasnych indexovacich serverd.**® Kazdy klient se tak mize
stat indexovacim bodem — pokud méa dostate¢né kvalitni a kapacitné vyhovuijici pfi-
pojeni k Internetu — pro slabsi klienty. Dnes jsou nejCastéji pro pfistup do této sité
pouzivany tito klienti: Shareaza (dokaze pracovat i s jinymi sitémi), Gnucleus (po-
meérné stary open-source klient), LimeWire (velmi populéarni klient Gnutelly), Bear-
Share (taktéz velmi popularni klient), Morpheus (v roce 2002 pfeSel od sité FastTrack
ke Gnutelle).

FastTrack

FastTrack je sit, jejimzZ klientem je znamy program Kazaa, a tak je nékdy mylné tento
program se siti FastTrack zaménovan. Sit FastTrack je podobné jako Gnutella de-
centralizovanou siti, a je postavena na podobné architektufe jako Gnutella, tedy vSe-
obecné mozZnosti indexace. FastTrack umoZiuje paralelni stahovani z vice zdrojl.
Soucésti je i tvorba kontrolniho souctu pro velké soubory — tzv. ,hash® (viz dale). Tak-
téZ umoznuje uz zminénou formu ,rojeni“ — dotazovany soubor je stahovan po ¢as-
tech. Tato sit, prfedstavena v roce 2001, si ziskala oblibu diky velké stabilnosti a
v dobéach své nejvétsi slavy ji vyuzivalo na 4 miliony uzivatell. Kazaa byl jedinym Kkli-
entem této sité, ktery limitoval ,bitrate” (viz kapitola o kompresnich formatech), tedy
kvalitu skladeb, jez byly v siti vyménovany. Klienty FastTracku jsou kromé uvede-
ného Kazaa, také Kazaa Lite K++ (nejoblibené;si klient pro pfistup do sité FastTrack,
neobsahuje spyware a adware jako pavodni Kazaa), iMesh (jeden z nejstarSich kli-
entd, ktery byl pavodné pfipojeny do své vlastni sité) a Grokster (je klonem puvod-

niho programu Kazaa, podobné jako on vSak obsahuje spyware a adware).

eDonkey2K/Overnet

Tato sesterska dvojka byla vytvofena spole¢nosti MetaMachine. eDonkey2K je cent-
ralizovanou siti, jejiz koncepce vznikla v roce 2000. Byla vytvorena pro distribuci fil-
ma, vida a celych alb. Samotna architektura sité je tvofena velkymi servery, které za-

jistuji vyhledavani, a na nez se klienti pfipojuji. Tyto servery spolu komunikuji a

129 programovy kéd byl volné piistupny, jde o tzv. ,open-source®.

139 pro né se pouziva oznadeni ,ultra-peers® &i ,super-peers®.
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vymeénuji si informace. Sit’ vytvofila standard pro tzv. ,hash links* — neboli ovéfovani
soubort.*®! Podobny princip zadaly posléze pouzivat i daldi sité. Overnet je dal$im
produktem MetaMachine, tentokrat vSak jde o pIlné decentralizovanou sit. Firma si
vSimla limitl, jeZ vykazovala sit eDonkey2K, a problém souvisejici s centralnimi ser-
very vyreSila tim, Ze vytvofila zcela decentralizovanou sit. Overnet se mél stat na-
stupcem staré sité eDonkey2K. Ale ti, ktefi vlastnili eDonkey2000 servery, se jich ne-
chtéli vzdat. Overnet, podobné jako eDonkey2K, obsahuje filmy, cela hudebni alba a
videa. Podobné jako pavodni sit ma Overnet velmi silny mechanismus stahovéani a
akceptuje kazdy dulezity ,hash link“. | v této siti je podporovana moznost stahovani
z vice zdroja. Popularnimi klienty obou siti jsou: eDonkey (puvodni produkt MetaMa-
chine pro stejnojmennou sit' patfi mezi nejuzivangjsi klienty, byl doplnén o schopnost
pracovat se siti Overnet) a eMule (dlouhou dobu byl dominantnim klientem pro sit

eDonkey2K a v jistém smyslu zajistil jeji Uspésnost).

BitTorrent

BitTorrent je zastupcem posledni generace peer-to-peer siti a od vSech ostatnich
systémul se v mnohém lii. BitTorrent slouzi pfedevSim pro narazovy napor zdjemcl
0 aktualné popularni soubor a jeho vykonnost, narozdil od sluzeb prvni a druhé ge-
nerace, roste s mnozstvim aktivnich uzivateld, ktefi stahuji. Pivodné byl totiz vytvo-
fen pro distribuci datové objemnych soubor(. V této siti se neprovadi vyhledavani
soubor(, ale informace o moznych souborech Ize ziskat na specializovanych interne-
tovych strankach, které obsahuiji tzv. ,torrenty”. Cely systém funguje nasledovné. Aby
bylo mozné stahovat jediny soubor z vice zdroju soucasné, je tieba jej virtualné roz-
délit na mnozstvi menSich ¢asti. V tomto typu sité pak muze kazda ¢ast pochazet
z jiného umisténi — od jiného klienta. K tomu je ale potfeba popis celku a vychozi
zdroj**?> — misto s pavodni kopii daného souboru. A tento popis je uloZen pravé
v datové drobném souboru, tzv. ,torrentu”. Jakmile je stahovani zahajeno pomoci

agenta, jenz je integrovan do webového prohlize€e, stava se klient zaroven i posky-

131 Hash links* nebo také ,verified links*. Ovefovani platnosti soubort je provadéno vytvorenim ,otis-

ku“ dat (tzv. ,hash"), pomoci néhoz je mozné zkontrolovat, zda je stahovany soubor kompletni a nepo-
ruSeny. S tzv. ,hashem“ se bézné setkame naprklad pfi stahovani velkych souboru. Viz Bernathova,
Zivé, 16.2.2005 [online]. eDonkey se timto zpGsobem snaZila zabranit kolovani falesnych soubord
v siti — tzv. zfalSovanych dat.

132 Anglicky ,seeder”. Tento vyraz se béZné uZiva i u nas.
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tovatelem tohoto souboru,**® respektive téch ¢asti, které jiz ma staZzeny. Tim padem
stoupa s kazdym stazenim souboru jeho dostupnost. Kazdy soubor si tak v podstaté
vytvari svou vyménnou sit (diky popisnému souboru — ,torrentu”). Proto se této siti
fik& hybridni. Podstatnym prvkem sité jsou internetové stranky, které nabizi seznam
Lorrentd”, jez umoznuji lokaci souboru. Architektura je pfitom postavena na central-
nich serverech, tzv. stopafich.*** Ty Fidi stahovani a uZivatel je k nim pfipojen ve
chvili, kdy stahuje nebo spousti torrent. Informace o stopafi, ktery ma na starosti hle-
dany soubor je také soucasti ,torrentu”. Stopaf udrzuje povédomi o vSech klientech,
ktefi vlastni bud cely soubor, nebo alespon nékterou z jeho &asti. Taktéz spojuje uzi-
vatele, aby mohli stahovat i odesilat data — je tedy koordindtorem vymény dat.
V pfipadé, Ze Zadny z dostupnych klientd neobsahuje Zzadné Casti poZzadovaného
souboru, je obracena pozornost opét na zdroj,** jenZ soubor vlastni cely. Ten kaz-
dému z klientd poskytne jinou ¢ast dat a ti si je mezi sebou "nasdileji". Tim je vylou-
¢eno pretizeni sité v jednom bodé a zaru€eno rovnomeérné rozlozZzeni stahovanych
dat v siti — to je také dlvod, pro€ sité tfeti generace zvladaji mnohem vétsi pocet uzi-
vatell bez velkého zatizeni sité. Jak je vidét, v siti proudi pfedevsim aktualni a popu-
larni data,™*® ktera se rovnomérné presouvaji. Problém nastava ve chvili, kdy je ne-
funkéni stopujici server — stopaf. Klienti pak mohou sice stahovat jeden od druhého,
ale do tohoto procesu uz nevstoupi nikdo dalSi. Jednou z mnoha vyhod sité je fakt,
Ze zde prakticky nemohou existovat uzivatelé, ktefi by pouze stahovali, ale nic ne-
sdileli. PGvodni Kklient sité je pouze pfidavhym modulem webového prohlizece a fun-
guje prave jako urychlova¢ stahovani. Jinak je mozné tohoto klienta implementovat i
do jinych aplikaci, které normalné slouzi ke sdileni souboru v peer-to-peer sitich. Pak
Ize kombinovat BitTorrent s funkci aktivniho vyhledavani.**” Mimoto existuji i samo-
statni BitTorrent klienti. Téchto klientd je pomérné hodné: ABC (Another BitTorrent
Client), BitAnarch, BitComet, BitLord, BitSpirit, BitTorrent, Turbo Torrent, BitTornado,

133 Klient, ktery dosud nemé stazen cely soubor, je tzv. leecher* — &esky pijavice. Jakmile klient stah-
ne cely soubor, stava se z néj zdroj, tedy ,seeder".

3% Anglicky ,tracker“. Tento vyraz se jinak b&Zné uziva i nas.

135 Ten stoji také na zagatku celé transakce, jde o tzv. ,seeder”.

136 v/ této siti muze u starsich a méné popularnich dat nastat situace, kdy v siti neni jediny zdroj.
V takovém pfipadé, je tfeba pfemluvit nékoho, kdo disponuje celym souborem, aby spustil klienta a
fungoval néjakou dobu jako zdrojovy server. Tento problém by vSak meél, vzhledem k mnoZzstvi uziva-
teld, ktefi BitTorrent vyuZivaji, nastat jen velmi zfidka.

137 Princip je v takovém piipadé nasledujici: v klasickém klientovi je vyhledan a staZen torrent. Poza-
dovany soubor je pak spusténim torrentu stazen v siti BitTorrent pomoci jejiho klienta.
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Torrent Topia, a s touto siti umi pracovat i znamy open-source program Shareaza

(ten spolupracuje i s nékterymi dalSimi sitémi — napfiklad FastTrack).

Direct Connect

Pocatky tohoto systému spadaji do roku 2001 a jeho tvircem je spole¢nost Neo Mo-
dus. Direct Connect je centralizovanou siti (podobné jako kdysi OpenNap), ktera je
postavena na provozu verfejnych serverd — tzv. ,hubd“. Ty propojuji jednotlivé uzi-
vatele. Cely systém je specificky tim, Ze kazdy ,hub“ mé svého spravce, jenz uréuje
pravidla, za kterych je mozné se k nému pfipojit. Mezi tato pravidla patfi i podminka
sdileni ur¢itého objemu dat (od nékolika gygabytl az po desitky gygabytd). Pro pfi-
pojeni k pfislusnému ,hubu“ je pfitom potfeba znat jeho adresu. Na Internetu jsou
pak k dispozici seznamy téchto serverd, ¢asto zaloZzené na lokalité (napfiklad se-
znam Ceskych ,hubu“). Tento systém je vyhodny, pokud uZivatel hleda data typicka
pro urcitou lokalitu (napfiklad ¢eskou hudbu). Servery jsou také Casto urCeny jen pro
urcity typ dat — napriklad filmy a videa, nebo jsou uréeny pro nahravky jednoho &i vi-
ce hudebnich styll. UzZivatel se tak pfipojuje k ur€itym ,hubum®, na kterych pak pro-
bih& klasické vyhledavani pozadovanych dat, respektive prohlédava se "nasdileny"
prostor pouze téch uzivatell, ktefi jsou sem pfipojeni. Novi klienti pfitom umoznuji
pFipojit se k vice ,hubim* zaroven. Kazdy ,hub“ obsahuje mimo seznamu pfipojenych
uzivateld a moZznosti stdhnout si seznam jejich "nasdilenych" soubor(, i chatovaci
mistnost s moznosti verejného & soukromého chatovani. PfestoZze jde o pomérné
zastaralou technologii — neumoznuje soucasné stahovani jednoho souboru od vice
uZivatell, a nezna ani systém ovérovani soubort (,hash links*) —, obliba Direct Con-
nectu stale stoupa. Klienty této sité jsou napfiklad DirectConnect (oficialni klient),
DC++ (dnes nejoblibengjSi klient této sité), nebo napfiklad jeho ceskd mutace
CZDC++.

Manolito P2P

Tato sit vznikla v roce 2001 a jejim autorem je Spanélsky vyvojar Pablo Soto. Ten
vyvijel svij projekt Blubster plivodné pro firmu Optisoft. Po neshodach ji vSak opustil
a zacal pracovat na programu Piolet, ktery vyuzival stejnou sit’ jako Blubster. Mano-
lito je decentralizovand sit, jejiz systém je zaloZen na branach, tzv. ,gateways" — tedy
serverech, které obsahuji seznam klientd, respektive jejich IP adres. Jeho vyhodou je

dobré stabilita celého systému i v pfipadé vypadku nékterého ze serveru. Systém je
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zvlastni svou povahou — dovoluje totiz vyménu pouze MP3 soubort (podobné jako
kdysi Napster). Klienti sité Manolito také ovladaji technologii ovéfovani souboru (,ha-
sh links"). Klienty této sité jsou Piolet (nejlepsi klient sité), Blubster (puvodni klient),

v s

RockInNet (novéjsi klient).

Existuji samoziejmé i dalSi sité, které vSak nedosahuji takové popularity. Je to jiz vy-
Se zminéna sit WinMX, ale i dalSi: Ares (do roku 2003 klient Gnutelly, dnes je Ares
jako samostatna sit kombinovana se systémem Warez), SoulSeek (sit zaloZena na
finanéni podpore uzivatel(), MediaSeek (nastupce systému AudioGalaxy) &i Filetopia
(sit podobné Direct Connectu). Za zminku stoji i novy systém zaloZeny na technologii
sité BitTorrent — eXeem. Ten byl uveden do provozu koncem ledna 2005 a predsta-
vuje decentralizovangjsi variantu jiz zminéného BitTorrentu. Architektura sité nevy-
Zaduje existenci ,torrent” souborl, ani existenci tzv. stopafu (viz vySe). Presto i
v tomto systému existuje jisté mnozstvi centralnich serveru, které udrzuji informace o
klientech sité. Systém eXeem byl zatim pfijat pomérné rozpacité, a to pfedevsSim ze
tfech duavodu: oficialni klient neni volné Sifitelny, ale placeny, a obsahuje spyware a
adware.™® Oficialni klient eXeem takté? nedokaZe pracovat na jiné platformé nez
Windows. Zda-li tato sit uspéje, ukaze az €as. Nicméne jiz ted je jasné, Ze opét po-

souva vyvoj technologie peer-to-peer siti o kousek dal.

4.4. Nastup placenych sluzeb

~ v

S nastupem forméatu MP3 se rychle zacaly po Internetu Sifit hudebni nahravky. Ty ale
byly v drtivé vétSine nabizeny na nejriiznéjSich serverech nelegalné. Proti témto in-
ternetovym strankam samoziejmé bojovala predevsim RIAA a nutno podotknout, Ze
pomérné uspésné. Narozdil od peer-to-peer siti zde totiz byla data uloZzena na kon-
krétnim misté, jeZ bylo ve vlastnictvi konkrétniho uzivatele. Mimo téchto servert v3ak

existovala i mista, odkud se dala hudba stahnout legalné.

138 Jde o malé programy, které tzv. doluji data z poéitade uZivatele. Tato data jsou pak pouZivana pro

reklamni Gcely — posilani banner(, spam atd. Kratce po uvolnéni beta verze prvniho klienta sité se
objevila jeho verze eXeem Lite, kter4 je zbavena od tohoto programu. Viz Ingram, Slyck.com,
20.1.2005 [online] nebo Fuka, Lupa, 24.1.2005 [online].
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V roce 1999 ¢inil celkovy objem svétového trhu hudebnich nahravek a nosicu asi 45
miliard americkych dolarti.*° Z toho bylo podle vyzkumu londynské firmy MTI**° 8%
prodeje realizovano pres Internet (pfedevSim ve Spojenych statech), kdyz Slo pre-
vazné o prodej kompaktnich diskd prostfednictvim internetovych prodejen typu Ama-
zon. Celkové jen mala ¢ast tehdy pfipadla na pfimy prodej hudebnich nahravek po
Internetu. Uz v roce 1999 se vSak tento styl prodeje hudby objevuje: na Internetu jste
si vybrali skladby, zaplatili jste je a stahli do svého pocitaCe, a pfipadné si je i vypAlili
na CD. A to vSechno legalné.

Modlou pro nabidku MP3 skladeb na Internetu je podobné jako Napster pro peer-to-
peer sité svétoznamy server MP3.com. Ten byl zprovoznén v roce 1997 AmeriCanem
Michaelem Robertsonem a stal se prostfedkem pro prezentaci hudebnich dél méné
znamych autort, z nichZz néktefi ziskali diky své popularité na Internetu smlouvu od
velkych studii. Server fungoval na jednoduchém principu — hudebnici sem nahravali
své skladby a lidé si je odtud zase stahovali. B€hem prvnich Sesti mésicu fungovani
MP3.com sem umistilo svou hudbu na 11 tisic autort a byl stazen vice nez milion
skladeb.**! V dobé nejvétsi popularity navitévovalo portal na 800 tisic uZivatelt den-
né, a ti si kazdy den stahli kolem tfi milionti skladeb.'*? V roce 1999 pak firma
MP3.com dokonce vstoupila, i kdyz bez velkého uspéchu, na burzu. V poloviné téhoz
roku presto &inila trzni hodnota spoleénosti 1,86 miliardy dolart.*** Podobnych stra-
nek jako méla spoleé¢nost MP3.com uZ bylo v roce 1999 vice.*** Problémem vsak

stale bylo jejich financni vyuZiti.

Vubec prvni prodej skladeb ve formatu MP3 na Internetu nabidla zacatkem roku

1999 americka firma GoodNoise na svém portalu GoodNoise.com. Po vstupu na bur-

139 Chuchma — Vlasak, MF Dnes, 21.8.1999. V Ceské republice dosahl prodej hudby v roce 1997
sickatalog, Vitava/Ucho a Shop.cz v roce 1999 trzily zhruba 200 tisic mési¢né, odhadem tedy pét mi-
lonG korun roéné, coz je podil asi 0,2% z tehdejsiho trhu. Viz Hlavenka, Zivé, 14.6.1999 [online].

19 viz Hlavenka, Zivé, 14.6.1999 [online].

! Viiz Chuchma — Vlasak, MF Dnes, 21.8.1999.

142 5chon, Zivé, 11.2.2005 [online].

% To je 60 miliard korun, tedy tficetindsobek ceny, za kterou byla v CR tehdy prodana Investiéni a
Postovni Banka. Viz Hlavenka, Zivé, 12.8.1999 [online]. Portal v roce 2001 koupilo nahravaci studio
Vivendi Universal za 372 milion0 dolar(l. O placené sluzby vSak jiz nebyl takovy zajem, a tak doména
MP3.com preSla v roce 2003 do rukou medialniho koncernu Cnet Networks. Puvodni archiv skladeb
nezavislych umélct zadala v roce 2004 nabizet spoleénost GarageBand. Viz Schén, Zivé, 11.2.2005
online].

LM Napfiklad RioPort, patfici divizi spole¢nosti Diamond Multimedia, autorovi hardwarového prehrava-
¢e souborld MP3. Stranky RioPort a prfehrava¢ Rio byly propojeny, coZz do znacné miry zajiStovalo
jejich oblibu. Hlavenka, Zivé, 18.11.1999 [online].
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zu v poloviné roku 1999 — podobné jako MP3.com — byl portal pfejmenovan na eMu-
sic.com. Spole¢nost uzavrela prvni historickou smlouvu s prestizni americkou organi-
zaci zastupujici hudebni vydavatele National Music Publisher’'s Association (NMPA)
— Narodni asociaci hudebnich vydavateli.’* GoodNoise chtéla tehdy za nahravku
99 centl. Moznému nelegalnimu Sifeni skladby se snazila zabranit zabudovanim
unikatniho identifikatoru do kazdého souboru MP3. Ten byl ze souboru zpétné deké-

dovatelny, a bylo tak mozné urc€it, zda byla nahravka ziskana legalné.

V poloviné roku 1999 koupil nejvétsi poskytovatel internetovych sluzeb America On-
Line (AOL) spole¢nosti NullSoft, vyvijejici WinAmp, a Spinner, provozujici hudebni
server Spinner.com. AOL se tak rozhodl vstoupit na pole digitalni hudby a pro jeji dis-
tribuci vyuzit zminéného portélu a programu WinAmp a zaroven do celého systému
distribuce jesté zapojil svij komunikac¢ni program ICQ. DalSim krokem se stalo pohl-
ceni hudebniho portalu MusicMaker.com, ktery v té dobé nabizel tvorbu vice jak 100
hudebnich spolegnosti.**® Celé album se v nabidce dalo pofidit za zhruba devét do-
larti a jedna skladba za 99 cent(.**” Vyhodou vy$e zmin&nych programt byl fakt, Ze
jsou vyuzivany velkym mnoZstvim uzivatel(, a ICQ je navic velkym komunika¢nim

nastrojem.

Na konci 90. let 20. stoleti byl stale velky problém s tim, Ze autorska prava téch nej-
prodavanéjSich umélcu vlastnily velké nahravaci spole¢nosti, 0 nichZ jsem se jiz zmi-
noval dfive. | tak bylo odhadovano, Ze v roce 1999 byly na Internetu prodany a sta-
Zeny vice jak tfi miliony hudebnich nahravek (ve formatech MP3, WMA ¢i Liquid Au-
dio) kazdy den — z&asti vdak Slo o volné licencované nahravky.**® Presto i velké
nahravaci spolec¢nosti postupné pochopily, Ze se trendu pfimého stahovani hudby na
Internetu nevyhnou. Jednim z téchto pfipadl bylo spojeni portalu Music.com a na-
hravaci spolec¢nosti DreamWork Records v roce 1999. Pfitom DreamWork Records

se rozhodla distribuovat pres portal Music.com nahravky interpretd, jez zastupuje.

195 Na zagatek ziskala GoodNoise do svého katalogu skladby od Franka Zappy, Luise Armstronga,

Leadbelly, Throwing Muses a nékolika dalsich znamych umélca. Viz Hlavenka, Zivé, 14.2.1999 [onli-
nej.

“0Viz Nig, Zive, 29.9.1999 [online].

“7Viz Nig, Zive, 26.8.1999 [online].

18 viz Nig, Zivé, 3.12.1999 [online]. VoIné licencované nahravky jsou takové, které jsou poskytnuté
volné ke stazeni.
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Mezi prvni velké nahravaci spole¢nosti, které se jeSté v druhé poloviné roku 1999
rozhodly poskytnout hudbu umélcu, jez zastupuji, pfes Internet, patfi BMG a EMI.
EMI podepsala licenéni smlouvu se spole¢nosti Launch Media, ktera jiz vté dobé

provozovala internetovou sluzbu tzv. streamovani*®

videa a audia pomoci svého
stejnojmenného programu. Tato sluzba méla v té dobé jiz pfes dva miliony registro-
vanych zékaznikd.**® Podobné se do prodeje hudby na internetu vioZila i spole¢nost
BMG, jejiz zdkaznici si béhem prvnich nékolika mésicu stahli vice jak 50 tisic hudeb-
nich nahravek ve formatu Ligiud Audio. Ceny se pfitom pohybovaly v rozmezi jeden
aZz dva dolary za skladbu. Tak se na Internet zaCaly postupné dostavat i nahravky

komeréné uspésnych umélca.

Teprve na zacatku roku 2000 oznamila nejvétsi hudebni vydavatelstvi, Zze plné pod-
poti prodej hudby na Internetu. Cely projekt méla pfitom na starosti ARTISTdirect,™*
jedna z nejvétsich spoleénosti v oblasti tzv. e-hudby.**?> Do projektu se zapojily Uni-
versal Music Group, BMG Entertainment, Sony Music Entertainment, Warner Music
Group, Cisneros Television Group a Yahoo! Inc. — ty podepsaly smlouvu o rozvoji e-
hudby prostfednictvim budované sité ARTISTdirect. Spole€nost se snazila prosadit
novou licenéni politiku pro nové amatérské hudebniky a novy zplsob distribuce a
marketingu takovéto hudby. Jeji vySe zminéni partnefi pak mély pomahat

s expandovanim takovychto nahravek na trhu.

Po podpofeni prodeje hudby na Internetu velkymi nahravacimi spole¢nostmi uz byl
jen kracek k tomu, aby i tyto spole€nosti zacaly pIné distribuovat své umélce pomoci
Internetu. Napfiklad nahravaci spole¢nost Virgin Records uzaviela na zacatku roku
2000 smlouvu o vzajemné spolupréci a distribuci hudby s Liquid Audio. Do tohoto
projektu se tak zapojilo pfes 150 menSich prodejct hudby v USA a Kanadé. Na-

hravky byly pfitom nabizeny ve formatu Liquid Audio a bylo je moZzné stahnout po-

9 streamovani (anglicky ,streaming®) je zalozeno na faktu, Ze nahravka ve skute¢nosti neopusti ma-

tefsky server. Nejde tedy o stahovani, ale pouze o poslech.

150 Nig, Zivé, 8.12.1999 [online].

151 ARTISTdirect disponovala integrovanou siti webovych stranek na Internetu s multimediainim obsa-
hem, zejména s MP3 nahravkami amatérskych hudebnik(, novinkami ze svéta hudby a digitalniho
audia. Viz Ni¢, Zivé, 14.1.2000 [online].

192 yyyrazem e-hudba je myslena hudba v digitalni formé, v niz je distribuovana na Internetu.
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moci systému Liquid Audio Multi Format Distribution a pfehrat pomoci pfehravace

této spoleénosti. Ceny za album se pohybovaly kolem 10 dolar(.**?

Jednou z prvnich velkych spole¢nosti, které zacaly s prodejem hudby na Internetu,
byla i tehdy nejvétSi nahravaci spole¢nost na svété Universal Music Group (UMG),
spolupracujici s hudebnimi giganty Polygramem, Sony Music, EMI a dalSimi. Ta
uvedla online prodej e-hudby na konci bfezna 2000. Hudebni nahravky byly
k dispozici ve formatech WMA, a taktéZ Liquid Audio. Volba téchto formata byla u
velkych spole€nosti samoziejmosti, protoZze oba pIné podporovaly standardy SDMI,
bylo tedy moZné rozeznat autorizovanou nahravku od neautorizované. Ve stejném
roce rozjela UMG spolupraci i se spole€nostmi MusicMatch a jejich programem Re-
alJukeBox, ktery mél podporovat speciélni format SDMI od UMG. Universal se timto
zameéfila na bezpecéné prehravani hudebni tvorby, aby tak zabranila masovému Sifeni
nelegalnich kopii. K prodeji hudby po Internetu se zahy pfipojily i dva velci giganti
hudebniho primyslu — BMG a Sony Music. BMG se rozhodla spustit sluzby
v poloviné roku a vyuZila pro své potreby formaty Liquid Audio a Microsoft Audio.*>*
Sony se rozhodla nejdfive vyuzit moznosti stahovani pro své MP3 walkmany, které
uvedla v té dobé na trh. V roce 2000 se tak prodeji e-hudby vénovaly jiz vSechny vel-
ké nahravaci spole¢nosti — UMG, BMG, Sony Music, Warner Music Group, EMI, AG
a dalsi.

Odpovédi na existenci a fungovani Napsteru se stala iniciativa spolec¢nosti Real Ne-
tworks. Ta uZ v té dob& méla letité zkuSenosti s poskytovanim hudby pres Internet.*>
V poloviné roku 2000 zaloZila Real Networks spolu s AOL Time Warner*® firmu Mu-
sicNet, vyvijejici feSeni pro bezpecné nabizeni skladeb na Internetu. K projektu se
navic zacatkem roku 2001 pfipojily i BMG a EMI. Do této iniciativy se tak zapojily tfi
nejvétsi hudebni vydavatelstvi na svété. MusicNet byl aplikaci, jez méla umoznit le-
galni placené stahovani hudebnich nahravek koncovému z&kaznikovi a ostry provoz
byl zahajen v poloviné roku 2001. V prvni poloviné téhoz roku oznamil praci na své

sluzbé MSN Music, jez meéla poskytovat hudbu podobnym zplsobem, i Microsoft.

133 viiz Nig, Zivé, 12.4.2000 [onlinel].

134 vjiz Hlavenka, Ziv&, 17.4.2000 [online].

155 Na zagatku roku 2001 se mohla pochlubit 190 miliony registrovanych uZivatelt prehravage Real
Player a 175 tisici uZivateli placenych sluZeb Real Networks. Viz Holg&ik, Zivé, 3.4.2001 [online].

1%6 Ke gigantické fuizi spolednosti AOL a Time Warner do$lo na zagatku roku 2000. Viz Hlavenka, Zivé,
24.1.2000 [online].
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DalSi planovanou sluzbou byl systém Duet, za nimz stala spoleCnost UMG, ktera pro
tyto Uucely koupila portal eMusic.com. K projektu se téhoz roku pfidala i Sony Music a

Yahoo!*®’

Konec roku 2001 byl ve znameni spusténi sluzby Pressplay, kterou spole¢né zpro-
voznily spole¢nosti Sony Music, EMI a UMG. Tato sluzba umoZznovala legalni staho-
vani i poslech hudby z Internetu. Pressplay nabidla &tyfi mésiéni predplatné progra-
my: Basic Plan — 9,95 USD (300 poslechu, 30 stazeni), Silver Plan — 14,95 USD (500
poslechu, 50 stazeni, vypaleni 10 CD-titult), Gold Plan — 19,95 USD (750 poslechu,
75 stazeni, vypaleni 15 CD-tituld), Platinum Plan — 24,95 USD (1000 poslechd, 100
staZeni, vypaleni 20 CD-titul(1).**® Tento pFiklad pouze naznaduje, jak se ubiraly sna-
hy velkych spole¢nosti po zpenéZeni sluzeb poskytovani hudby.

VySe zminéna fakta se vztahuji pfedevsim na severni Ameriku. Evropa si na podob-
nou sluzbu pockala jesté celé dva roky. Davodem pro takto pomaly pfistup byla jed-
nak nezkuSenost velkych spole¢nosti s timto typem distribuce a jednak problema-
tické licenéni podminky a smluvni vztahy, které se liSi zemi od zemé — stejné tak jako

autorské pravo. Hlavenka™®

vidél duvod pro tento pomaly postup do Evropy v tom,
Ze ,evropské pobocky labell jsou konzervativnéjSi nez americké a brani se novym
technologiim déle: argumentuji nepfipravenosti starého kontinentu na Internet a jeho
nizkou penetraci, zatim jesté ‘snesitelné’ klesajicimi prodeji cédécek.” Problémem by
podle néj méla byt i jednotna cena pro cely trh, jez by mohla podkopat prodej CD
v Evropé. Tak teprve v roce 2003 zacCala Sony Music s online prodejem hudby ve
Velké Britanii, kdyZ vyuZila portaly smluvnich partnerd. To se uz ale svét Internetu
pfipravoval na dalSi revoluci — v kvétnu 2003 totiz spole¢nost Apple zprovoznila pro
severni Ameriku svou sluzbu iTunes,*®® je? znamenala prevrat v tomto zp(isobu dis-

tribuce.

157 iz Holgik, Zivé, 10.4.2001 [online].

18 Némec, Zivé, 20.12.2001 [online].

%9 Hlavenka, Zivé, 8.7.2003 [online].

189 Sluzbé iTunes se vénuji v nasledujici kapitole.
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4.5. Prehled sou €asnych placenych sluzeb

Moznosti, jak ziskat legalné hudbu z Internetu, je hned nékolik. Opomenu prvni
Z nich, tedy koupi CD pres nékterou z online prodejen, a prejdu rovnou ke zpusobim
prodeje a stahovani e-hudby, tedy hudby v digitalni podobé&. Prvni z moZnosti je sta-
Zeni skladeb ¢&i celych alb méné znamych, &i spiSe neznamych hudebnich kapel a
producentd z internetovych stranek, kde je tato hudba poskytovana ke stazeni zdar-
ma. Tato forma hledani hudby na mnohych serverech je vSak €asto zdlouhava, pro-
toZe je tfeba se probirat velkym mnoZzstvim nahravek, ¢asto nevalné kvality. Ale i
v této kategorii nabidky hudby Ize najit skladby profesionalnich umélcu. Skladby
znaméjSich hudebnikd je moZzné zdarma stdhnout téZ ve formé ukazek. Problematic-
kym je vSak fakt, Ze jde Casto schvalné o horSi zvukovou kvalitu, nebo je skladba
Lorezana“ — zkracena. Tyto ukazky Ize nalézt na strankach vydavatelstvi nebo pfimo
internetovych obchodd. DalSi moZnosti, jak se dostat ke kvalitni hudbé& oblibeného
interpreta, je pfimo jeho web. | zde Ize hudbu nalézt zdarma, nebo za velmi malé po-
platky ke staZeni.'®* Posledni moZnosti je nakup a staZeni skladby pfimo pomoci né-
které z nabizenych placenych sluzeb na Internetu. A tomuto zplsobu distribuce se

bude vénovat nasledujici text.

To, Ze se prodeji e-hudby celkem dafi, potvrzuji nasledujici statistiky International
Federation of Phonographic Industry (IFPI) — Mezinarodni federace fonografického
pramyslu za rok 2004:*%? MnoZstvi stranek nabizejicich hudbu legalné se za rok 2004
zCtyfnasobilo na 230. MnozZstvi volné hudby v katalozich se za stejné obdobi zdvoj-
nasobilo — nyni je to ¢asto i milion skladeb. Placené stahovani je desetkrat ¢astéjSi —
bylo evidovano pres 200 milionu stazeni za rok 2004. Faktem ale zustava, Ze se jed-
na stale jen o maly zlomek hudby z mnoZzstvi, které je prodano klasicky, nebo je dis-
tribuovano na Internetu jinym zplsobem. Navic, ve skute€nosti vétSinu poptavky v
oblasti placeného stahovani dnes pokryva sluzba iTunes spole¢nosti Apple a na-
priklad v peer-to-peer sitich koluje nes€etnékrat vétsi pocet skladeb — je zde vymé-
néna az jedna miliarda skladeb denné —, nez je nabizeno v katalozich nebo interne-
tovych obchodech. Obvykla cena skladby se pohybuje kolem jednoho dolaru ve

Spojenych statech, &i jednoho eura v Evropé. Za celé album se vétSinou plati deseti-

181 Zvlasté u mnoha DJU elektronické taneéni scény je zcela b&Zné, Ze na svych strankach poskytuiji

volné ke stazeni zdznamy ze svych vystoupéni. 3
182 iz Newton, MP3Newswire.net, 20.1.2005 [online] a CTK — STI, MF Dnes, 20.1.2005.
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nasobek této ceny. Trzby trhu legalniho stahovani hudby na Internetu v roce 2004
dosahly 330 miliont dolart (7,7 miliardy korun). Podle nékterych odhadl by se tato
cena mohla za rok 2005 dostat na dvojnasobek.'®

Rhapsody

Rhapsody se na pole nabidky e-hudby prodrala uz v ¢ervenci 2002, kdy portél Lis-
ten.com vlastnény firmou Real Networks uzaviel smlouvy se vSemi nejvétSimi nahra-
vacimi spole€nostmi na distribuci jejich hudby po Internetu. Rhapsody tak zacala
fungovat vedle sluzeb Pressplay a MusicNet, jez byly vlastnény pravé témito velkymi
spole€¢nostmi. V dobé svého vzniku jedine¢né pokryvala celé Zanrové hudebni spekt-
rum a nabizela na 150 tisic skladeb. SluZba nabizi pfedplatny cenovy plan, v némz
uzivatel dostava za 9,95 USD mésicné pristup k celému katalogu skladeb neome-
zené. Za stazeni skladby a moznost jejiho vypéleni se pak plati dalSi poplatek. Sta-
hovani je zpoplatnéno za skladbu — 99 centl za jeji stazeni, v roce 2003 vSak byla
tato cena snizena na 79 centt.’®* Rhapsody funguje pouze v USA a v dnedni dobé

nabizi pres 700 tisic skladeb k poslechu, z toho 550 tisic skladeb ke stazeni.'®®

iTunes

Tato sluzba spole¢nosti Apple, jez zpusobila prelom v legélni distribuci hudby
na Internetu, byla spusténa na konci dubna 2003. Tehdy byla nabidnuta pouze uZzi-
vatelim ve Spojenych statech, a navic pouze pro platformu Apple Macintosh. Firmé
se podafilo dojednat se vSemi velkymi vydavateli zpfistupnéni jejich nabidek, ze za-
Catku tak nabizela okolo 200 tisic nahravek. Sluzba ma intuitivni ovladani a jeji vel-
kou vyhodou na trhu je propojeni na hardwarovy prehravac iPod téze spole¢nosti. Za
prvniho €tvrt roku bylo v systému iTunes prodano zhruba 13 milion skladeb, pfitom
jejich nabidka se v té dobé rozrostla na 400 tisic.*®® Po zprovoznéni iTunes téZ pro
platformu Windows na zaCatku podzimu 2003 se prodej nahravek vyznamné zvysil a

do konce roku uZ iTunes generoval prodej 30 milion(i skladeb.'®” Samotné skladby

183 Udaje viz CTK — STI, MF Dnes, 20.1.2005 nebo Legal music downloads ‘take off. BBC News,
19.1.2005 [online].

184 Tato cena byla uréena pouze pro predplatitele. Viz Schon, Zivé, 2.7.2003 [online].

1% daje plati k 15.2.2005. Viz www.pro-music.org.

186 vjiz Hlavenka, Zivé, 20.10.2003 [online].

%7 Viz SIR — AP, MF Dnes, 8.1.2004.
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168 5 ylastnim

jsou systémem poskytovany ve formatu Advance Audio Coding (AAC)
systémem ,digital-rights-management* (dale DRM).**® Skladby je mozné prehrat po-
moci prehravace QuickTime taktéz spolecnosti Apple, nebo pfimo v aplikaci iTunes.
Cena jedné skladby byla stanovena na 99 centd, za 10 dolard je pak mozné koupit si
celé CD. Zakaznik pfitom mlze zdarma poslouchat 30 sekundové ukazky. Do konce
roku 2004 bylo sluzbou iTunes prodano pres 200 milion(i skladeb.>”® Na konci téhoz
roku bylo v systému v Americe k dispozici uz milion skladeb, poskytnutych Sesti sty
rznymi nahravacimi spole¢nostmi. iTunes (mimo USA a Kanady) zatim funguje
v téchto evropskych zemich: *’* Belgie, Finsko, Francie, Holandsko, Itélie, Irsko, Lu-
cembursko, N&mecko, Portugalsko, Rakousko, Recko, Spanélsko a Velka Britanie.

Sluzba by méla byt k dispozici pro Ceskou republiku od léta 2005.

Napster

Prosluly Napster se v fijnu 2003 vratil na scénu pod hlavi¢kou spole¢nosti Roxio, kte-
ra jej prepracovala na systém legalni distribuce e-hudby. Ze zaCatku svého pusobeni
na trhu byl Napster vybaven katalogem c¢itajicim vice nez pul milionu skladeb, dnes
nabizi pfes 700 tisic skladeb.”® V Evropé byla sluzba spust&na poprvé ve Velké Bri-
tanii na konci kvétna 2004. Do konce roku 2004 si sluzbu zaregistrovalo 270 tisic uzi-
vatelt.”® Skladby jsou ifeny ve formétu, jenZ neumoziiuje dalsi kopirovani, a jsou
hratelné pouze v systému Windows XP — pomoci Windows Media Playeru'™ — a v
deviti hardwarovych pfehravacich (a mozna i nékolika dalSich). Pfitom i Napster

praktikuje polittku DRM.'”® Cena skladby byla i vtomto systému stanovena na 99

188 Format AAC vychazi z formatu MP3, ktery obohatil o moZnost Digital-Rights-Management (DRM)

nastaveni. | tento formét byl kratce po spusténi sluzby iTunes prolomen. Viz Schén, Zivé, 24.1.2003
online].

Leg Skladbu zakoupenou v systému iTunes je mozné sedmkrat vypalit na CD a pétkrat pfenést na jiny
pocitac. Z hardwarovych prehravacli lze pouZzit pouze iPod. Viz Miklik, Lupa, 13.9.2004 [online].
Skladby Ize také sdilet mezi tfemi navzajem autorizovanymi pocitaci. Uzivatel si vSak musi nejdFiv pre-
autorizovat svUj pocita¢, nez za¢ne sdilet. Tento proces byl ¢asto kritizovan. Viz Kahney, Wired News,
2.1.2003 [online].

70 viz Schon, Zivé, 17.12.2004 [online] a www.itunes.com.

1 Pro Evropu nabizi iTunes ve svém systému nabidku 700 tisic skladeb. Uvedeny seznam zemi a
Udaje o poskytovaném mnozstvi skladeb jsou platné k 15.2.2005. Viz www.pro-music.org.

12 Jdaj se vztahuje k 15.2.2005. Viz www.pure-music.org. Napster uvadi na svych strankach informa-
ci o jednom milionu poskytovanych skladeb. Viz www.napster.com.

% Viz AP — sti, MF Dnes, 14.1.2005.

1" Skladby je mozné prehrat i v daldich piehravaéich kompatibilnich s WM Player 10, pokud obsahuje
speciélni software a dany systém ovéfujici platbu.

5 skladby stazené z Napsteru mohou byt uchovany ve tfech pogitaéich a tfech raznych hardwaro-
vych prehravacich, a nemohou byt vypaleny na CD. Viz Pedorago, Yahoo! News, 14.2.2005 [online].
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cent(l (nebo penci), za celé album se plati 6,95 aZ 9,95 dolarti (nebo liber).}’® Na za-
videlny mési¢ni poplatek 14,95 USD nabizi zcela neomezeny pfistup k celému kata-
logu skladeb. Pokud vSak uzivatel nezaplati ¢astku kazdy mésic, skladby nejdou

znovu prehrat.’”’ Napster zatim funguje jen v USA, Kanadé a ve Velké Britanii.'”®

Wippit

Prvni vymeénnou siti, jeZ podepsala smlouvu s velkymi vydavatelstvimi (v roce 2003
poprvé s EMI), se stala sluzba Wippit. Jeji uzZivatelé v roce 2003 platili za neomezeny
pristup ke katalogu mésiéni poplatek 6,5 dolaru nebo 4 libry, za cely rok pak 49 do-
larti nebo 30 liber.'”® Dnes systém nabizi skladbu za 49 centd, nebo neomezeny pfi-
stup za 23 dolarl mési¢né a 90 dolard ro¢né — v tomto pfipadé si vSak uZivatelé
skladby mohou stdhnout a déle s nimi manipulovat. Navic Wippit pfedstavil ojedinély
zpuisob platby pomoci SMS (jinak se plati kreditni kartou).**® Hudba je nabizena ve
formatu MP3 a pro ochranu skladeb Wippit vyuziva systém bile listiny, takZe v siti
mohou byt vyméfiovany pouze schvalené soubory.'®! Katalog Wippit dnes obsahuje
hudbu od vice nez 200 nahravacich spolecnosti (véetné EMI & BMG), celkové pres

milion skladeb, a sluzba je k dispozici ve Velké Britanii a Irsku.*?

MSN Music

Tato sluzba legélniho stahovani e-hudby patfi spolecnosti Microsoft. Provoz systému
MSN Music byl zahajen v zafi 2004 a je vazan, podobné jako v pfipadé iTunes na
iPod a QuickTime, na prehrava¢ Windows Media Player 10. MSN Music vubec fun-
guje na podobném modelu jako iTunes. Tomu odpovida i vychozi mnoZzstvi skladeb —
500 tisic (postupné byla nabidka navySena na 600 tisic), jakoZ i moznost poslechu
30ti vtefinové ukazky skladby zdarma. Stejna je i cena za skladbu — 99 centu a za al-

bum — 9,99 USD. Skladby jsou k dispozici ve formatu WMA. | format MSN Music pra-

178 iz CTK, MF Dnes, 10.10.2003 a Baranyk, Zivé, 20.5.2004 [online].

Y7 \/iz www.napster.com a Schon, Zivé, 12.1.2005 [online].

178 Napster ve Velké Britanii nabizi v systému 750 tisic skladeb. Seznam zemi a Gdaje o poskytova-
ém mnozstvi skladeb jsou platné k 15.2.2005. Viz www.pro-music.org.

179 viiz Schon, Zivé, 27.10.2003 [online] a Komarek, Technet iDnes, 31.10.2003 [online].

180 iz Komarek, Technet iDnes, 6.4.2004 [online].

181 \/eskery obsah je kontrolovan technologii Cantametrix MusicDNA. Viz www.wippit.com.

182 daj je platny k 15.2.2005. Viz www.pro-music.org.
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cuje se standardem DRM.*®® Samotny systém pak vyZaduje prohlize¢ Internet Explo-
rer s aktivovanou technologii ActiveX a opera¢ni systém Windows. Mimo USA fun-
guje MSN Music i v Evropé, a to v téchto zemich: Belgie, Dansko, Finsko, Francie,
Némecko, Italie, Nizozemi, Norsko, Rakousko, Spanélsko, Svédsko, Svycarsko a

Velka Britanie. Ve svété funguje MSN Music jesté v Australii a Japonsku.'®

MP3tunes

Novinkou se pro rok 2005 stala nova sluzba zakladatele MP3.com Michaela Robert-
sona, nazvana MP3tunes a spusténa v unoru. Sluzba nabizi hudbu ve formatu MP3
bez jakéhokoli omezeni. Za téchto podminek samoziejmé& nebylo mozné podepsat
smlouvu s velkymi vydavatelstvimi, a tak sluzba nabizi ,jen" 300 tisicovy katalog
skladeb, jeZ byly licencovany malymi vydavatelstvimi a nezavislymi umélci.*®®> Vyho-
dou sluzby je fakt, Ze funguje bez regionalniho omezeni, narozdil od ostatnich sys-
tém, a navic nabizi skladby levnéji nez konkurence. Za skladbu zaplati uzivatel 88
centd, a za album 8,88 USD (pfitom vétSi ¢ast, az 6 dolard, putuje na ucet inter-
preta). Netradi¢né je pak pojata zaruka trvalého vlastnictvi skladeb — i kdyZ uZivatel o
zaplacenou skladbu pfijde, muZze si ji bez dalSiho placeni stdhnout ze systému zno-

VU. 186

Sluzeb placeného poslechu a stahovani hudebnich nahravek je samoziejmé vice a
nové stale vznikaji. Za zminku stoji systém Connect spole€nosti Sony Music, jeZ na-
bizi hudbu vSech velkych a mnoha malych vydavatelstvi. Connect funguje mi-
mo USA, kde je nabizeno 500 tisic skladeb, také v nékterych evropskych zemich:
Francii, Italii, Némecku, Nizozemi, Spanélsku a Velké Britanii. Zde je nabizeno 650
tisic skladeb. Podobné jako Sony Music nabizi svlj systém i dalSi velkd nahravaci
spole€nost Virgin. V USA provozuje spolecnost systém Virgin Digital, jehoZ katalog
obsahuje milion skladeb. V Evropé jako Virgin Downloads — ve Francii a Velké Brita-

nii — nabizi 200 az 300 tisic skladeb. PInohodnotnou sluzbou, nabizejici skladby

183 Skladbu umoZiiuje prehrat na péti riznych poéitadich a sedmkrat vypalit na CD a libovolnékrat na-
hrat do hardwarového pfehravace. Narozdil od AAC od iTunes je format WMA podporovén vice jak 70
raznymi pfehravadi. Viz music.msn.com

184 Mimo Norska a Danska, kde katalog obsahuje 400 tisic skladeb, poskytuje MSN Music ke stazeni
600 tisic skladeb. Seznam zemi a Udaje o poskytovaném mnozstvi skladeb jsou platné k 15.2.2005.
Viz www.pro-music.org. Na strankach sluzby je uvedeno, Zze MSN Music nabizi jeden milion licenco-
vanych skladeb. Viz music.msn.com

18 Udaj je platny k 15.2.2005. Viz www.pro-music.org.

18 viiz Schon, Zivé, 11.2.2005 [online] a Kadlec, Zivé, 6.2.2005 [online].
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vSech velkych a mnoha menSich nahravacich spole¢nosti, je vSak pouze ta ame-
rick4, ta evropska vychazi pouze z katalogu firmy. DalSi vyznamnou sluzbou je Vita-
minic poskytujici nabidku 500 tisic skladeb od vSech hlavnich a mnoha mensSich na-
hravacich spole¢nosti. Sluzba funguje mimo USA v téchto Evropskych zemich:
Dansko, Francie, Némecko, Irsko, Italie, Nizozemi, Spanélsko, Svédsko a Velka Bri-
tanie. Z evropskych systému je tfeba jesté zminit MTV Digital Downloads ¢&i Tiscali

Music club.®’

Mimo sluzeb nabizejicich hudbu existuji také systémy, jez se specializuji ha nabidku
filmd. Nékteré hudebni systémy jiz nabizi i filmové nahravky (napfiklad videoklipy),
ale nabidka servera specializovanych na audiovizualni obsah je nesrovnatelné vétsi.

8

Idea tzv. videa na pozadani'® se rozsitila jako reakce na nelegalni iteni filma

v peer-to-peer sitich. Tyto sluzby ale maji nékteré nedostatky: Prvnim problematic-

189 ale také jeji cena. Ta se obvykle prilis nelisi

kym momentem je velikost nahravky,
od ceny, kterou pozaduji video ¢i DVD pujc¢ovny za pujceni nahravky. Tyto interne-
tové sluzby vSak na druhou stranu mohou nabidnout napfiklad zdznam poradu
z televize, videoklipy a podobné. Nasledujici vycet sluzeb je tfeba brat pouze jako
informativni, protoze i v této oblasti existuje vice systému. V tomto vy&tu bude chybét
jedna z nejstarSich a nejvétSich sluzeb MovieLink, jelikoZ je dostupna jen uZivatelim
v USA. Zminim se o dvou sluzbach — CinemaNow a Movie In Demand. A protoZze se
pohybujeme v eském prostfedi, nemohu opomenout ¢esky pokus o sluzbu placené-

ho poskytovani audiovizualniho obsahu na Internetu — Starzone.

CinemaNow

Patfi mezi skute€¢né ty nejstarSi sluzby jako tfeba MovieLink. Tato sluzba videa na
pozadani nabizi v sou€asnosti pfes 1500 filma ke streamovani nebo ke stazeni na
disk uzivatele. Vyhodou CinemaNow napfiklad oproti MovieLink je fakt, Ze uZivatel
neni nucen stahovat Zadné dalSi obsluzné programy. Pfitom nabidka filmu je dosta-

te€nd a nékteré jsou dostupné dokonce zdarma. Sluzba nabizi nékolik moznosti sta-

187 yveskeré udaje o zemich, kde jsou sluzby funkéni, véetné mnozstvi nabizenych skladeb, jsou platné

k 15.2.2005. Viz www.pro-music.org.

18 Anglicky ,video on demand®.

189 Ta se zpravidla pohybuje od stovek megabytt a? po jeden gygabyte. Faktem je, Ze napfiklad
Vv peer-to-peer sitich se pohybuje mnohem objemnéjSi nahravky, které dosahuji tfeba i &tyfech giga-
byta.
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hovani nahravek: Prvni je placeni za shlédnuti*®® — nahravku je mozné shiédnout i

nékolikrat, a to béhem 24, pfipadné 48 hodin. Jinak je mozné si nahravku koupit —
uzivatel tak dostane film za nékolik dolart (zalezi na filmu) do svého vlastnictvi. Ci-
nemaNow ale nabizi také predplacené sluzby. Za 9,95 USD mési¢né, nebo 49,95
USD ro¢né nabizi neomezeny pfistup do svého katalogu — respektive moZznost
shlédnuti 750 filmu, televiznich pofadu, dokumentl a dalSiho obsahu. Mimoto nabizi
jesté skute€né neomezeny pristup do veskeré nabidky za 29,95 USD mési¢né, nebo
99,95 USD ro¢né. Prvni nabidka pfedplatného zaru€uje moznost shlédnuti, zatimco

druha varianta umoZfiuje uzivateli pfimy pistup k veskeré nabidce.***

Movie in Demand

V souc€asnosti obsahuje jeden z nejobsahlejSich katalogt nabidky filmG a poradd,
k ¢emu je tfeba jeSté pfipocitat hudebni nahravky, pocitaCové hry a jiny software.
Sluzba se chlubi tim, Ze virtualné nabizi vSe, co kdy bylo na DVD publikovano. Uzi-
vatel ma mit moznost vybrat si z nabidky az jednoho milionu tituld a v systému je
mozno stahovat tolik DVD, kolik si uZivatel preje, po tak dlouhou dobu, kdy bude mit
sluzbu pfedplacenou — neexistuje tak limit na to, kolik si toho zdkaznik stahne. Sluz-
ba nabizi nékolik programd: jednoroc¢ni €lenstvi za 4,66 USD mési¢né, dvouleté
Clenstvi za 2,33 USD mési¢né, anebo celozivotni €lenstvi za 59,95 USD. Také nabizi

moznost neomezeného stahovani hudby za 9,95 USD za mésic.

Starzone

V kvétnu 2004 predstavil svij portal pro placené poskytovani audiovizualniho obsahu
také Cesky Telecom. SluZzba je vSak dostupna pouze pro jeho zékazniky, respektive
pouze pro ty, ktefi vyuzivaji sluzbu Internet Expres ¢&i Internet Broadband.**? Nabidka
portalu je sice pfistupna vSem uZzivatelim Internetu, ale stahovat mohou pouze za-
kaznici Ceského Telecomu, a to z prostého divodu — platba je provadéna pres tele-
fonni vyuctovani této spole€nosti. Cena za filmovou nahravku se pohybuje okolo 40
korun a za hudebni okolo 30 korun.'®* Cena se takté? odviji od toho, zda si uZivatel

pfeje nahravku prehrat jen jednou, nebo ji mit pfistupnou k vicenasobnému shlédnuti

199 Anglicky ,pay-per-view",

1 Jdaje viz www.cinemanow.com.

192 5luzby vysokorychlostniho piistupu k Internetu pres ADSL, respektive pies broadband (neboli &iro-
kopasmové pfipojeni).

193 pohadky je mozno shlédnout uz za 10 K&, ale erotické filmy stoji az 80 K&. Viz Cizner, MF Dnes,
15.5.2004.
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po urc€itou dobu (tfeba po 24 hodin). Video nahravky jsou nabizeny ve formatu WMV,
hudebni ve formatu WMA. Tyto nahravky jsou chranény systémem DRM*** a uzivatel
se ve skute€nosti nestava jejich majitelem s pravem neomezeného prehravani. Star-
zone nabizi i televizni porady, které jsou dodavany napfiklad TV Prima. Portal ale ji-
nak spolupracuje i s dalSimi ¢eskymi filmovymi producenty a distributory — Ateliéry
Bonton Zlin, Biografem Jana Svéraka, AQS c¢i spole€nostmi Atlantis Entertainment a

BSP Multimedia. Hudbu dodava portalu ¢eska pobocka spolenosti BMG.%°

4.6. Interpreta éni hledisko

Jak dokazuje text pfechazejicich kapitol, Internet obsahuje dva protikladné svéty, jez
nabizi audiovizualni obsah ke stazeni. V kontextu vySe uvedené historicko-popisné
exkurze bych se nyni rad zabyval interpretaci sou¢asné situace na poli sdileni a sta-
hovani hudebniho a filmového obsahu na Internetu. Do centra pozornosti se pfitom
tlai nékteré aspekty, které mohu shrnout do dvou hlavnich bodu:

1. Nabizi se novy zpusob distribuce obsahu.

2. Nastup digitalniho konzumenstvi — primarni je touha po pfistupu k obsahu pred

jeho percepci.
Jak naznaduji vySe uvedené body, budu se v této kapitole vénovat nejdfive celkové

zmeéneé v distribuci zminovaného obsahu. A poté duvodu ke sdileni a stahovani.

Cela problematika peer-to-peer siti se primarné toc¢i kolem nového a nekontrolova-
telného zplsobu distribuce. Tato situace je pak velmi silné propojena s oblasti ko-
meréniho vyuziti Internetu. Novy systém distribuce a jeho kontroly je taktéz uUzce
spjat s dodrZzovanim a vymahatelnosti autorského prava a s problematikou jeho cel-
kového zakotveni v kyberprostoru.

Jak pi&i Burnett a Marshall,**°

.konzumenti byli nespokojeni s legalnim systémem
distribuce hudby, a tak si zacali vyménovat digitalni kopie, jakmile to bylo technicky
mozné, virtualné.” Z predchéazejici ¢asti prace pritom jasné vyplyva, ze nejvétsi distri-
butofi hudby se nejdfive snazili nastup Internetu v oblasti distribuce hudby zastavit.

Kdyz se jim to nepodafilo, snazili se tento prostor nejdfive ovladnout a poté vyuzit.

19 Stazenou nahravku je moZné spustit pouze na tom pogitadi, na ktery byla primarné uloZena.

195 viz Cizner, 15.5.2004 a ciz, 9.7.2004.
19 Burnett — Marshall (2003), s. 193.
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Nicméné ani jedna z téchto strategii neskoncila pro hudebni a filmovy pramysl
uspésné. PFitom pravé kontrola distribuce byla vzdy hlavnim zdjmem vlastnika kul-
turnich produktd. A divod pro tuto kontrolu je zcela jednoznacny: ,JednoduSe fece-
no, kontrola distribuce je zpusob, jakym korporace dosahuji navratnosti svych inves-
tic do zdroju uZitych kvybéru a vytvoreni medialniho obsahu.“®’ Burnett a
Marshall*®® ve své dobé vidéli problém v tom, Ze nahravaci spole¢nosti stale necha-
paly fakt, Ze nastup MP3 zcela zménil distribuci hudby, a Ze je tedy tfeba, aby pre-
hodnotily své obchodni strategie a modely distribuce.

Nejveétsi rozdil je pravé mezi pojetim distribuce obsahu klasickym zplsobem a digi-
talni formou ve virtualnim prostoru. Hlavni argumenty proti klasickému systému dis-
tribuce sméfuji prfedevsim k jeho nakladnosti. Mezi autorem kulturniho produktu a
kone€nym konzumentem totiz stoji mnoho instanci — nahravaci spole¢nost, reklamni
subjekty, distribu¢ni spoleénosti, obchodni fetézce €i mali prodejci s kamennymi ob-
chody a tak dale. Néco takového na Internetu neplati — nabizi pfimy zpasob distri-
buce. Tato vlastnost je obecné spojovana s povahou Internetu jako nového média,
které méni tady a ted ve zcela jinou souvislost — vzdy a vSude. Dilo v digitalni po-
dobé je totiz v siti dostupné neustale a odkudkoli. Navic jednim z pfinosu digitalnich
médii je snadnost s jakou miZe byt material kopirovan znovu a znovu bez degradace
kvality. Nicméné nedostatek kopii a pfistup k nim, byl jednim ze zpUsobu, jenz vlast-
nikam kulturnich produkt(i zajistoval prijem.!*® Tato rovnovaha, ktera trvala cela de-
setileti a formovala hudebni a filmovy pramysl do ustalené podoby, byla nabourana
nastupem kompresnich formatl a predevsim masovym rozSifenim uzivani peer-to-
peer siti. Ty umoznily zcela novy zpUsob distribuce a sluzby placeného stahovani by-
ly pouze opozdénou a zatim zdaleka ne tak UspéSnou odpovédi na nastup vymén-
nych systému. Z pohledu této ¢asti prace byl nastup placenych sluzeb pouze snahou
hudebniho a filmového primyslu o ovladnuti ¢i alespon ¢aste¢nou kontrolu distribuce
hudby na Internetu. Domnivam se vsak, Ze technologie peer-to-peer siti otevira dve-
fe do zcela nového svéta distribuce, ktery nemohou placené systémy nikdy na-
bidnout. Jde pfedevSim o technologii, jez uz byla popsana, ale téz o jeji pfistupnost

vzhledem k tomu, Ze jde ¢asto o volné Sifitelny ,,open-source”.

197 ister (2002), s. 208-209, pielozeno z anglistiny.

198 v/iz Burnett — Marshall (2003), s. 182.
199 viz Lister (2002), s. 206-207. Dobrym piikladem je tieba kino, coZ byl jediny prostor, kde &lovék
mohl vidét film na velkém platné. Navic s velkym predstihem pred televizi.
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Co vlastné pfinasi novy zpusob distribuce do sektoru zabavniho pramyslu vyjadfuji
Burnett a Marshall®® takto: ,Medialni pramysl bude muset byt mnohem flexibiln&jsi
vzhledem k novym pravidlim, kterd jsou spojena s novymi technologiemi. Pramysl
nemuze v této dobé plné zmeén udrzovat fundamentélni pozici a o¢ekavat, ze se zby-
tek svéta nezméni. Historie ukazuje, ze primysl nemlzZe ocekavat, Ze konzument
bude &ekat na feSeni prumyslu. Konzument vzdy hledd zpuasob, jak se dostat
k Zzddanému medialnimu obsahu. A umélec ma pfirozenou touhu byt spojen
s publikem.” Faktem zlstavd, Ze desitky milion konzument hudebniho a filmového
obsahu, jez vyuZivaji sluzeb peer-to-peer siti, si Zadaji zménu v systému distribuce a
cen hudebniho a filmového obsahu. Pfitom je tfeba zdUraznit i fakt, Ze novy systém
distribuce je vyhodny také pro producenty a umélce, nebot jim nabizi nové moznosti
interakce se svym publikem a mnohem jednodusi a levnéjsi systém distribuce svych

nahravek.

V ramci peer-to-peer siti je sdileno obrovské mnozstvi obsahu. Pfitom, zdjem o vlast-
néni dat je mnohonasobné vétsi, nez tfeba touha po vlastnéni CD. Tento problém je
mozné konfrontovat s mySlenkou informacni spole€nosti. Ta je Uzce spojena pravé
s existenci Internetu jako prostoru informaéné inovativniho, interaktivniho, infor-
maéné bohatého a naprosto volného.?®* V tomto prostoru se informace stava komo-
ditou, zboZim, které je nutné vlastnit. Pfitom hodnota tohoto vilastnéni je s rozvojem
peer-to-peer siti stéle Castéji spojovana s mnozstvim vlastnéného materialu, a niko-
liv jiz s jeho kvalitou a cenou. To je zfejmé jeden z divodd, pro¢ ve vymeénnych sitich
koluje takové mnoZstvi obsahu. V prostoru sdileného jednim uzivatelem lIze totiz Cas-
to nalézt tak obrovské mnoZstvi hudebniho a filmového obsahu nejriiznéjsi kvality,?®
Ze nelze pochybovat o tom, Ze divodem k jeho vlastnéni je pravé kvantita, a nikoliv

kvalita.

Zpusob vlastnéni je téz ovliviiovan podobou produktu — je nehmotny, v digitalni po-
dobé, a lze s nim jednoduSe manipulovat. Nova technologie digitalnich médii tak

200 Byrnett — Marshall (2003), s. 175, preloZzeno z angliétiny.

201 vjiz Lister (2002), s. 211.

292 Napiiklad néktefi cesti uZivatelé sité Direct Connect sdili i nékolik set hudebnich alb a filmt nejrtiz-
néjSich zanru a kvality. Od elektronické hudby pres brakovy pop az po metalové nahravky. Tyto sbirky
zahrnuji jak ¢eskou, tak zahraniéni provenienci. V pfipadé film{ jde o podobnou situaci. Néktefi uziva-
telé tak sdili desitky gigabytt audialniho a audiovizualniho obsahu.
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méni zaZité vzorce konzumniho chovani.?®® V tomto pfipadé miZzeme hovofit prede-
vS8im o odklonu od realného vyrobku (napfiklad CD) kjeho nehmotné formé,
k digitélni informaci (napfiklad MP3). VySe zminéna podoba takového digitalniho pro-
duktu a technické moznosti jeho zpfistupnéni méni pfistup k samotnému dilu, dilo
ztraci hmotné vyjadfitelnou hodnotu. Pfitom ani fakt touhy po vlastnéni neni
v pfipadé uzivatell peer-to-peer sité presny. V tomto pfipadé uz v mnoha ohledech
nelze mluvit o touze vlastnit — je totiz mozné sledovat odklon ke zpfistupnéni dila.
Pro konzumenta se stava primarni hodnotou dila jeho pfistupnost — tuto situaci Ize
konfrontovat pravé s mnozstvim obsahu, jez v sitich koluje. Pfesto vSechno, at’ uz
zminim touhu po vlastnéni &i po pfistupnosti dila, faktem zlstava, Zze samotna per-
cepce dila se dostava do pozadi zdjmu konzumenta — muzeme mluvit o tzv. digital-
nim konzumenstvi. Tuto situaci umocnuje téZ rychlost, s jakou se informace v siti Sifi.
Co je aktualni dnes, je zitra staré. Dobrym pfikladem byla situace, kdy se album irské
kapely U2 ve své ne zcela dokoncené verzi dostalo na vefejnost prostfednictvim
peer-to-peer siti dfive, nez bylo vydano, a de facto tak urychlilo jeho vydani v legalni

204

podobé.

VySe zminéna fakta Ize shrnout do dvou bodu:

1. Stahovani a sdileni obsahu neni ¢asové narocné. Uzivatel mize jednoduSe ne-
chat svUj pocitac a klienta peer-to-peer sité bézet a neni jiz dale vyZzadovana jeho
pfitomnost. Obsah je v siti pfitomny neustale a data jsou stahovana programem
bez nutnosti zasahu uzivatele.

2. Percepce, narozdil od situace popsané v prvni bodu, je ¢asové mnohem naroc-
néjSi. Kazdy moment se v peer-to-peer sitich vyskytuji miliony nahravek a doba,
ktera by byla nutna k jejich Uplné percepci je velmi dlouha. Diky rychlosti sité se

navic rozdil mezi dobou, kterou je nutné vynalozit napfiklad pro poslech nahravky

208 7ménu vzorct konzumniho chovani sleduje Markus Giessler z York University v Torontu (viz jiz
dfive). Mluvi napfiklad o tom, Ze dochazi k odklonu od reélného pravé k informacim — k Internetu, a
taktéz k odklonu od vlastnictvi k pFistupu — ke sdileni obsahu. Viz Viz Kahney, Wired.com, 28.1.2005
online].

LO"’ Stalo se tak v poloviné roku 2004, kdy se kapela chystala vydat své album ,Vertigo“ a do vymén-
nych systému se dostala jeho ne zcela dokon¢end verze. Lidr kapely Bono Vox tehdy pro londynsky
list Daily Telegraph prohlasil: ,KdyZ je album na Internetu tento tyden, my ho ihned nabidneme legal-
né ke stazeni v systému iTunes a pevné kopie dame do kamennych obchod( pfed koncem mésice.”
Viz Bono Moves to Preemt Thieves. Wired News, 22.7.2004 [online], pfeloZzeno z angli¢tiny.
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a Casem, po ktery je zInternetu nahravka stahovana, vyrazné zmenSuje a

v nékterych pfipadech je jiz nékolikanasobné mensi.?*®

Z toho v3eho vyvozuji svou tezi, Ze dnesdni uZivatel peer-to-peer sité se snazi staho-
vat vSe, co je nabizeno, a tento obsah archivovat a dale nabizet. Pfitom novi uziva-
telé peer-to-peer siti se snazi ty, ktefi vlastni (Ci pfesnéji zpfistupnuji) vice, dohnat.
Souvisi to s mySlenkou Markuse Giesslera,?® ktery tvrdi, Ze iPod s velikosti svého
ulozného prostoru umoZziuje uloZeni soundtracku celého Zivota, celé existence. Tuto
mysSlenku Ize zminit i v pfipadé peer-to-peer siti, a to v jeSté vétsSi mife. Idealnim vy-
sledkem stahovani obsahu ze sité se tak stava archiv celého lidského kulturniho po-

¢inani.

A jaké jsou vlastné dusledky digitalniho konzumenstvi. PfedevS§im mudZeme hovofit
o0 ztraté puvodni hodnoty dila. Ta byla v komeréni roviné vyjadfena finanéni ¢astkou,
v ramci estetické hodnoty dila pak touhou konzumentut po poslechu ¢&i shlédnuti dila.
V tomto ohledu Ize pfipomenout nékteré teze medialnich teorii, nebot jde o dlouho-
doby vyvoj a Ize vysledovat nékteré paralely. V rdmci frankfurtské Skoly zminim The-
odora Adorna, jenz analyzoval vliv radia na oblast hudby. Adorno mluvi o dvou
aspektech, které se v prvni poloviné 20. stoleti vazaly na nastup radiového vysilani.
Podle néj vysilani radia zpusobilo regresi v poslechu hudby, protoZze posluchadi za-
¢ali pouzivat hudbu jako zvuk pozadi, nebo pro pouhé zabaveni. Mimoto se zmirfiuje
o tzv. hudebnim fetiSismu — pro posluchace radia je zcela irelevantni co slysi a jak
posloucha, je totiz koncentrovan pouze na fakt, 7e posloucha.?®’ Podobnou tezi je
mozné pripodobnit ke sledovani televize — tedy ,sledovani pro sledovani“. Tyto na-
zory jsou samozfejmé extrémné zavislé pravé na existenci technologie. Na tento fakt
mohu navazat mySlenkami Waltera Benjamina, ktery se vénoval hodnoté umélec-
kého dila. Tvrdil, Ze umélecké dilo obklopuje aura, ktera se vyparuje, kdyz je dilo vi-
cekrat reprodukovano a rozptyleno do socialniho prostoru. Mediace dila technologii
podle né&j slouzi jen oddaleni publika od samotné performance a posunuje identifi-

205 \/ piipadé broadbandu je zcela b&zné, ze stazeni filmu trva maximalné nékolik desitek minut — u

rychlého pfipojeni napfiklad i 15 minut. Pfitom sledovani filmu by uzivateli zabralo nékolikandsobné
vice ¢asu — napfiklad 2 hodiny.

29 v/iz Kahney, Wired.com, 28.1.2005 [online],

27 Viz Poster (2001), s. 52.
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kaéni zajem od umélce k samotné technologii.’®® CoZ velmi vyrazné podporuje mnou
zminéna fakta o digitalnim konzumenstvi, tedy o odklonu od percepce k digitalnimu
vlastnéni, ¢i jeSté presnéji k orientaci na zpfistupnéni dila. V tomto ohledu tak jiz ne-
jde o samotny obsah dila — ten neur€uje jeho hodnotu. Dulezité je vlastnit co mozna
nejvice obsahu, a zvlasté néco, co ostatni nemaji, a taktéz vlastnit to dfiv nez ostatni.
Vlastnictvi pak dava uzivatel v kyberprostoru na odiv — napfiklad tim, Ze konzument

nahravku ,nasdili, tedy zpfistupni ostatnim.

O komunité uzivatell peer-to-peer siti Ize mluvit v ramci teorie rozptyleného publika,
uvnitf kterého probiha mediovatelna kvazi-komunikace. Ta neni orientovana na spe-
cifické druhé, ale na mnozZstvi participantl. Takovd komunikace je zaroven interak-
tivni. PFfitom rozptylené publikum je prosté jakéhokoli centra a cokoli v jeho rdmci &i-
nime, neni ¢inéno z pohledu sluzby, ale jako vefejna prezentace. To je spojeno s tezi
postmodernismu, Ze svét je prezentovan jako spektakl. Pravé samotné nabizeni ob-

sahu v siti a jeho prezentace tomu odpovida (viz vyse).

Pokud se vratim zpét k posunu ve vnimani hodnoty dila, je tfeba zminit téZ myslenky
Jeana Baudrillarda.?® Podle n&j média instaluji novou kulturu do stfedu kaZdoden-
niho Zivota. Informace nam jsou poskytovany neustale a vSudypfitomné, a tim jsme
uvadéni do véku, ve kterém pro pfistup k veSkerému védeéni staci stisknout vypinac
na dalkovém ovladani. V takovém hyperrealném svété, zminiuje Baudrillard, uz nee-
xistuje Za4dny odkaz na komoditu, na oznadujiciho a proces symbolizace.?*® Naopak
jiny pfistup k popularni kulture, tzv. kulturni pluralismus, je zaloZzen na oslavovani po-
téSeni a svobody z konzumace, z individualizace vybéru. Lze tvrdit, Ze konzumenti si
aktivné tvofi svou identitu skrz samotny vyb&r média a konzumni kultury.”** Popularni
kultura v tomto pojeti pIni duleZitou ulohu uspokojovani potfeb. Pohled prvni odkazu-
je kdigitdlnimu konzumenstvi, jak jsem jej popsal vySe. Druhy pfistup lze naopak
aplikovat na peer-to-peer sité jako technologie poskytujici novy zpusob uspokojovani

potfeb medialniho publika.

208 iz tamtéz, s. 59.

299 v/iz Poster (2001), s. 61.
219 vjiz Lister (2002), s. 229-230.
2 Viz tamtéz, s. 230.
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5. Autorské pravo v ramci Internetu

Problematika autorského prava — jeho poruSovani a domahatelnost — a vyuzivani i
dalSi rozvoj peer-to-peer siti spolu neodmyslitelné souvisi uz od chvile, kdy byl zpro-
voznén Napster a RIAA podala prvni Zalobu. Proto ani moje prace nevynecha tento
extrémné dulezity aspekt problematiky Sifeni hudebnich a filmovych dél na Internetu.
Tato Cast textu je rozdélena do nékolika oddill, které popisuji jednotliva ustanoveni
autorského prava, jez se tykaji Sifeni obsahu jim chrdnénym na Internetu.
V néasledujicim textu budu pod pojmem dilo & nahravka (Ihostejno zda audio Ci video)
povazovat dilo ¢ nahravku chranénou autorskym pravem, tedy takovou, ke které se

toto pravo majetkové vztahuje a jesté nevyprselo.

5.1. ZpfFistupn éni a stazeni dila na Internetu

Nejdfive je tfeba definovat pohled autorského prava na zpfistupnéni dila na Internetu
a jeho néasledné stazeni. Pravé na Internetu je tfeba rozliSovat mezi zpfistupnénim
dila a jeho samotnym stazenim.

V prvni fadé ocituji Cesky autorsky zakon, ktery jasné fika, ze: ,Pfedmétem prava au-
torského je dilo literarni a jiné dilo umélecké a dilo védecké, které je jedineCnym vy-
sledkem tvurci €innosti autora a je vyjadieno v jakékoli objektivné vnimatelné podobé
vCetné podoby elektronické, trvale nebo do¢asné, bez ohledu na jeho rozsah, ucel
nebo vyznam...“?*? V tomto ohledu povaZuiji za dileZitou pasaZ sdélujici, Ze autorské
pravo chrani i dila, ktera jsou vyjadiena v podobé elektronické. Tak nemuaze byt po-
chyb o tom, Ze veSkeré hudebni €i filmové nahravky v digitalni (elektronické) podobé

jsou autorskym pravem chranény.

Zpristupnéni audio nebo video nahravky prostfednictvim Internetu (a je jedno, jakym
zpusobem: zda uloZenim do hostingového prostoru a jeho zpfistupnénim pres odkaz
na internetové strance, nebo uloZzenim na FTP server &i sdilenim v peer-to-peer siti)
je podle autorského prava jeho uZitim jako ,sdélovani dila verejnosti“.?*® K takovému

zpfistupnéni musi podle autorského prava dat souhlas autor dila, nebo jina oprav-

212 \/iz tzv. autorsky zakon — zakon &.121/2000 Sb. § 2, odst. 1.
213 Viz tamtéZ §18, odst. 1 a 2.
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néna osoba. Tento souhlas & opravnéni se nazyva ,autorskopravni licenci“.?* UZiti

dila bez této licence je pak porusenim autorského prava.

Autorské pravo je (nejenom) v této oblasti chranéno také na zékladé zahrani¢nich a
mezinarodnich norem, jich? se G¢astni i Ceska republika. Cermak®'® zmiriuje prede-
v8im tfi pravni oblasti: pravo Evropské Unie (EU), Spojenych statd a mezinarodni
smlouvy. V rdmci mezinarodnich smluv jsou staty, jeZ je pfijaly, vdzany k dodrZzovani
autorského prava alesporn na minimalni drovni. Zde jsou pak brany v potaz narodni
Upravy autorského prava. V ramci Evropské unie je toto pravo chranéno nékolika

smérnicemi upravujicimi oblast prav dusevniho vlastnictvi.

Mezi nejvyznamnéjSi mezinarodni smlouvy, které funguiji v oblasti autorského prava
na Internetu, patfi tzv. internetové smlouvy, pfijaté v ramci World Intellectual Property
Organization (WIPO) — Svétové organizace duSevniho vlastnictvi v roce 1996. Jde o
smlouvy o pravu autorském a smlouvy o vykonech vykonnych umélct a o zvukovych
zaznamech. Tyto smlouvy se pfimo promitly jak do novych americkych zdkona, tak

zakonu EU (viz nize).

Vzhledem k tomu, Ze se v dalSich ¢astech prace budu zabyvat soudnimi spory pre-
devsim americkych asociaci RIAA a Motion Picture Association of America (MPAA) —
Americké filmové asociace proti peer-to-peer sitim, povazuji za vhodné zminit se zde
i 0 zakladnich pravnich ustanovenich Spojenych statu. Jde prfedevSim o tyto normy:
tzv. ,Copyright Act* a tzv. ,Digital Millenium Copyright Act* (DMCA). Prvni ze jmeno-
vanych je z&kladni definici autorského prava, a az druh& z téchto norem v roce 1998
upravila pfistup autorského prava v rdmci Internetu a modernich digitalnich technolo-
gii vubec. Pravé DMCA vychazi z tzv. internetovych smluv (viz vySe) a zabyva se
problematikou ochrany autorskych dél, konkrétné obchazenim technickym pro-
stfedku, které maji chranit autorska dila nebo monitorovat pfistup k nim.?*® Zakon téz
zakazuje poskytovani sluzeb nebo pfistroju, které by tyto technické prostfedky

ochrany byly schopné obchazet. Jina dalezitda norma DMCA upravuje odpovédnost

214 vjiz Cermak, ITPravo, 4.11.2003 [online].

215 viz Cermak (2001), s. 35.

1% Sem muzeme zaradit napfiklad akt prolomeni ochrany dila — tzv. ,hacking® &i ,cracking®. Branéni
monitoringu (sledovani) pfistupu k témto dilim pak jiz konkrétné souvisi s fungovanim peer-to-peer
siti.
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poskytovateld  sluZeb na Internetu v souvislosti s autorskym  pravem.*’
K americkému autorskému pravu je jesté tfeba dodat, Ze nerozliSuje mezi podobami

dila (narozdil od ¢eského) — hmotnou a elektronickou (digitalni).

Vyznamnym pfinosem v ramci ochrany autorského prava v informaéni spole¢nosti se
stala ,Smérnice o harmonizaci nékterych aspektd prava autorského a prav souvise-
jicich v informacni spole¢nosti“ z dilny EU, jeZ byla pfijata v dubnu 2001. Primarnim
ukolem této smérnice bylo sjednoceni stavajici Upravy autorského prava v ramci EU.
Cilem byla téz implementace mezinarodnich tzv. internetovych smluv (viz vySe). No-
va smeérnice sjednocuje Upravu majetkovych prav autora, jez jsou specificka
v prostiedi Internetu — jde o pravo na rozmnozeni dila, na sdélovani dila vefejnosti a
pravo na rozsifovani &i ifeni dila.?'® Pravé pojem ,sdélovani dila vefejnosti pravni

Upravy statu EU do té doby neznaly. V nové smérnici jiz podchycen je.

DalSi oblasti manipulace s dilem patfi, mimo jeho poskytnuti, také jeho stazeni z In-
ternetu. Autorské pravo ale se samotnym pojmem ,staZzeni“ neoperuje. Tento akt Ize
vSak povazovat podle tohoto prava za ,rozmnoZovani“ dila — neboli také vytvoreni
jeho kopie. Autorsky zakon opét mysli na fakt, Ze maze jit o elektronickou (digitalni)
formu dila.?*® Narozdil od zp¥istupnéni nahravky je ale tento akt chranén vyjimkou ze
zékona, ktera povoluje vytvoreni kopie pro osobni potfebu bez udéleni souhlasu
vlastnika autorskych prav.??® Zakon umoZfiuje zhotoveni pouze jedné kopie, kteréa
nebude pouzita pro jiné nez osobni Ucely — stazené nahravky nemohou byt dale Si-
Feny. | pfes nejisté formulace®* v eském autorském zakoné Ize povaZovat toto kopi-

rovani nahravky pro osobni potfebu za akt, ktery neni vdzan na souhlas autora dila.

Autorské pravo v ramci EU i USA pfistupuje k rozmnozeni dila podobné jako Ceské
pravo. Pfitom v ramci této prace nas bude opét zajimat vyjimka autorského prava.
EU chape vyjimku rozmnoZeni dila pro osobni potfebu stejné jako ¢eské pravo. Roz-
dil je mozné najit jen u prava amerického. Zde mluvime o tzv. ,fair use®, ktery tyto vy-

jimky upravuje. ,Fair use" je obdobou ¢eského ,volného uziti dila“ (pro osobni po-

217 Viiz Cermak (2001), s. 39-40. Zde se mUZzeme bavit o odpovédnosti poskytovatelti prostoru a v

mnohém téz o poskytovateli, ¢i mozném provozovateli peer-to-peer sité.
218 \/iz Smejkal, 27.12.2001 [online].

219 vjiz tzv. autorsky zakon, zakon &.121/2000 Sb. § 13, odst. 1 a 2.

220 \/iz tamtéZ § 30, odst. 1 a 2.

221 Srov. Cermék (2001), s. 44.
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tfebu) s nékolika rozdily: tim hlavnim je, Ze americké pravo umoZznuje vytvofit i vice

kopii, neZ jen jednu. To Ize ale pfipsat rozdilnému rozsahu trhu v USA.??

5.2. Odpov édnost za poskytovani obsahu na Internetu

Jak je patrné z prfedchazejici kapitoly, konflikt s autorskym pravem nastava prede-
vSim v situaci, kdy je jim chranény obsah poskytovan (sdélovan vefejnosti) bez svo-
leni jeho autora. V této kapitole se tedy vénuji oblasti definice subjektu, jenz je za po-
ruSeni autorského prava odpovédny. Zde je mozné rozliSit mezi pfimou a nepfimou
odpovédnosti. V ohledu této odpovédnosti se zaméfim na dvé skupiny — uZivatele

peer-to-peer sité a provozovatele Ci spiSe tvlrce peer-to-peer sité.

PredevsSim je tfeba konstatovat, Ze sdileni soubord v rdmci peer-to-peer sité je to-
tozné se zpfistupnénim dila na serverech (at uz pfes HTTP nebo FTP) — neni tedy
rozdil, jestli je dilo ulozeno na serveru poskytovatele hostingu, nebo na pevném dis-
ku uzivatele peer-to-peer sité. Stale jde podle autorského prava o akt ,sdéleni dila
verejnosti‘, jak jsem jej popsal jiz v predeslé kapitole. Faktem tedy zlUstava, Ze sdileni
nahravek chranénych autorskym prdvem bez souhlasu jejich autora je poruSenim
ustanoveni autorského zakona. Jak je patrné z predchazejici kapitoly, pIné to plati i

pro zahrani¢ni normy v ramci EU i USA.

V tomto ohledu mluvime o pfimé odpovédnosti uzivatele peer-to-peer sité, respektive
nékterého z jejich klientl, ke sdileni dat. UzZivatel sité védomé zpfistupriuje dila jejich
sdilenim ve vefejné siti, ¢imz dochazi ke sdélovani dila vefejnosti bez souhlasu ma-
jitele autorskych prav, a tudiz k poruseni autorského zakona. Cermék mluvi o tom,
Ze ,hlavnim problémem u p2p [pozn.aut.: rozumeéj peer-to-peer] siti tedy neni pravni
posouzeni jednotlivych zpusobd uziti dila v téchto systémech, ale vymahatelnost na-
roki  plynoucich z poruSeni  pfisluSnych autorskopravnich norem témito
(zne)uzitimi.«*?3

Nepfimou odpovédnost za poruSovani autorského prava lze v rdmci autorského za-

kona pfiCist téZ provozovatelim (v kauze Napster), nebo dnes tvirciim peer-to-peer

222 \fiz Cermak (2001), s. 57.
2 Tamtéz, s. 92.
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sité. Tyto subjekty Ize totiz v mnoha ohledech Cinit spoluodpovédné za toto poruso-
vani prava. Zde uz pak zalezi na typu architektury peer-to-peer sité. Napfiklad
v pfipadé Napsteru, tedy siti s centralnimi indexovacimi servery, méli provozovatelé
sité kontrolu nad daty, jeZ v siti proudily, a tim se sami stali spoluaktéry poruSovani
prava. Provozovatelé Napsteru ale na druhou stranu mohli zcela legalné tvrdit, Ze
systém nevznikl primarné k porusovani autorského prava. U decentralizovanych siti
typu Gnutella nebo FastTrack lze odpovédnost tvirct (nikoliv jiz provozovateld) hle-
dat jen velmi slozZité. Navic zde miZze dojit k zamezeni identifikace tvarce projektu,
coZ je navic podporeno faktem, Ze tyto decentralizované sité vlastné nikdo neprovo-
zuje. U siti tfeti generace se opét otevirA moznost obvinit jisté ,centralni* uzly (ser-
very) — v pfipadé BitTorrentu servery nabizejici soubory torrentu — z nepfimé odpo-
védnosti za nelegalni Sifeni obsahu chranéného autorskym pravem. Tomu se ale
budu vénovat az v ¢asti prace, jez se zabyva pravnimi spory proti peer-to-peer sitim,

respektive jejich provozovatelim, nebo tvircim, pfipadné jednotlivym uzivatelim.

Nepfimou odpovédnost v rdmci Internetu nema podle zdkona samoziejmé pouze
spravce ¢i tvarce peer-to-peer sité. Pouze se zminim o tom, Ze tato odpovédnost se
Casto FeSila a feSi i u poskytovatele pfipojeni €i poskytovatele hostingu (a dalSich).
Coz souvisi predevsim s povahou poskytnuti nahravky. V ramci této prace je vsak
podstatna pouze pripadna nepfima odpovédnost provozovatele, dnes tvlirce peer-to-

peer sité, nebo jesté radéji tvarce softwaru umozrujiciho sdileni.

Tato kapitola méla pouze zminit, jak Ize vramci autorského prava pfistupovat
k odpovédnosti za poskytovani obsahu chranéného autorskym pravem bez svoleni
jeho autora. Z vySe zminénych definic a faktd budu vychazet v jiz zminéné ¢asti pra-

ce o pravnich (respektive soudnich) sporech.

5.3. Uréeni rozhodného autorského prava

V predchazejicich kapitolach jsem nastinil, jak je chranéno samotné dilo autorskym
pravem nejen v CR, ale téZ v EU a Spojenych statech. Otazkou ale stale zGstava ur-
¢eni rozhodného prava. Tedy, pravnimi normami kterého statu se bude fidit fizeni

proti poruSovateli autorského prava na Internetu v pfipadé Zaloby?
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UZ od konce 19. stoleti je v rdmci autorského prava aplikovan tzv. princip teritoriality.
Ten stanovuje, Ze pro posouzeni konkrétniho aktu uziti dila ma byt pouzit pravni rfad
(tedy rozhodné pravo) statu, ve kterém dojde k naplnéni tohoto aktu. Zvlasté
v prostoru Internetu je toto zjisténi dilezité. To znamena, Ze pfipadné poruSeni au-
torského prava ze strany ¢eského uzivatele peer-to-peer sité, sidliciho na Uzemi na-
Seho statu, by mélo byt posuzovano ¢eskym pravnim fadem, a tedy i ¢eskymi soudy.

V tomto ohledu je samoziejmé mozné, aby Zalobu podal cizi statni pfislusnik.

Pfitom vySe uvedeny princip souvisi s nékolika dalSimi body — napfiklad problemati-
kou uréeni mista uziti dila. Internet totiz pfesahuje hranice jednoho statu a dila v ném
zpfistupnéna jsou zpfistupnéna v celé siti, tedy nejen na Uzemi jednoho statu. Nic-
méneé faktem zlstav4, Zze samotna data musi byt nékde fyzicky umisténa — na ser-
veru, nebo na disku, jehoz ¢ast je sdilena v peer-to-peer siti a tedy zpfistupnéna In-

ternetu. Cermak®®*

se tak domniva, Ze je nutno tento akt uziti posuzovat podle prava
statu, kde je umistén server, pfipadné pocita€ s daty uzivatele peer-to-peer sité. Pra-
vo vSak podle néj teoreticky umozfiuje podat Zalobu v kterémkoli staté, odkud je
mozno data napfiklad stdhnout. V tomto ohledu se zminuje o tzv. ,copyright hea-
vens" — neboli raji autorského prava — tedy o mistech, kde existuje jen minimalni au-
torska ochrana. Sem by pak mohly byt umistény servery, jez by nelegalné nabizely

dila chranéna autorskym pravem.?

Psat o rozhodném pravu v pfipadé stahovani dél z Internetu nema vétSiho vyznamu,
protoze, jak uz jsem se zminil v pfedchazejici kapitole, tento akt je chranén vyjimkou

ze z4kona. Nicméné i zde by se zfejmé primarné aplikoval princip teritoriality.

Zavérem se jesté zminim o tom, komu se bude pfi soudnim stani pfisuzovat autorstvi
a pripadna odskodnéni, taktéZz padne slovo o smluvnich pfevodech téchto autor-
skych prav. Cerméak®?® shrnuje tuto problematiku takto: ,Podle prava zemé piivodu
autorského dila se bude posuzovat prvni (plvodni) osoba opravnéna k vykonu téchto

224 \jiz Cermak (2001), s. 187.

25 Napfiklad od roku 2003 fungovala vyménna sit Earthstation 5. Pfitom sidlo spole¢nosti, jeZ sit vyvi-
ji, je situovano do Jeninu na zapadnim bfehu Jordanu. Firma se chlubi tim, Zze poskytuje ke stazeni i
RIAA, ani MPAA nemdzZou mit na jejich aktivity v Jordansku zadny vliv. Viz Némec, Zivé, 15.8.2003
Lonline] a Mennecke, Slyck.com, 20.2.2005 [online].

26 Cermak (2001), s.189.
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prav (vétsinou to bude autor, ale nemusi byt).“ Ze nemusi byt posuzovan autor jako
vykonavatel prav, je vidét na pfipadu soudnich sporu, vyvolanych RIAA a MPAA (viz
dale). Pfitom pro audiovizualni dila plati, Ze autorstvi dila je posuzovano podle autor-
ského prava statu, na jehoZz Uzemi bylo dilo uzito a kde je tedy pozadovana jeho
ochrana. O smluvnich pfevodech autorskych prav zmifiuje Cermak toto: ,Smluvni
prevody téchto prav se budou fidit pravem statu zvoleného stranami, nebo uréeného
podle norem mezinarodniho prava soukromého toho statu, kde bude vedeno soudni
fizeni. Pravdépodobné se ale uplatni vyhrada vefejného prava v souvislosti

s neprevoditelnosti osobnostnich autorskych prav.*

Problematiku rozhodného prava jsem se do textu rozhodl| zaradit, aby bylo jasné,
z jakého divodu se v tom kterém staté vedou soudni spory proti provozovatelim ¢i
tvarcum peer-to-peer sité (nebo obsluzného softwaru) a jejich uzivatelim za poruSo-
vani autorského prava. Ale také pro¢ napriklad RIAA nemuiZze pfimo vést soudni spo-

ry proti uzivatelim mimo hranice USA.
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6. Pravni aspekty sdileni a stahovani

Tato Cast prace navazuje na problematiku systému distribuce, kterda odkazuje
k otAzkdm dodrzovani a vymahatelnosti prava, v tomto pfipadé prava autorského,
v oblasti Internetu. Nasledujici kapitoly pfedstavi nejen zainteresované subjekty, ale
téZ problematiku piratstvi, a pfedevSim pak uvadi historicko-popisnou exkurzi vénuiji-

ci se pravnim sportim na poli peer-to-peer siti.

6.1. Subjekty zastupujici zdbavni pr amysl

PovaZuji za pfinejmensim uzite€né, zminit se na tomto misté o subjektech zéabavniho
primyslu, jez hraji hlavni a nezastupitelnou roli pravé v pfipadé pravniho boje na poli
peer-to-peer siti. Pfitom se zaméfuji na hlavni subjekty hudebniho a filmového pru-
myslu, které jej zastupuji, respektive které zastupuji mnohé velké i malé spole¢nosti.
Slovo tedy padne na nejvétsi asociace zabavniho pramyslu, které se snazi branit au-

torské pravo a jinak sledovat a kontrolovat trh.

Iniciatorem vétSiny soudnich fizeni je Recording Industry Association of America
(RIAA) — Americka asociace nahravaciho priimyslu. Ta je obchodni skupinou, jez re-
prezentuje nahravaci primysl Spojenych stata. Jejimi ukoly jsou podpora obchodu a
jeho legalniho klimatu. Cleny je vétsina americkych nahravacich spole¢nosti, které
vyrabi a distribuuji 90% legéalniho hudebniho obsahu, jenz je vyprodukovan a prodan
v rdmci Spojenych statl. RIAA se snazZi po celém svété kontrolovat dodrZzovani pra-
va na duSevni vlastnictvi. Sleduje téz chovani konzumentut na trhu a technicky vyvoj,
ale také monitoruje a hodnoti statni a federalni zakony, regulaci trhu a politiku v této
oblasti. Podle vlastnich slov RIAA ,pracuje na ochrané hodnoty muziky.“??” RIAA pfi-
stupuje k sou¢asnym moznostem digitalizace a Internetu takto: ,Hlavnimi cili RIAA je
pracovat s naSim pramyslem a dalSimi na podpore technologii, které oteviraji nové

moZnosti, zaroven vSak chranit prava umélct a vlastnikd autorskych prav.“?*®

227 \fiz www.riaa.com, prelozeno z anglictiny.

228 Tamtéz, preloZeno z anglictiny.
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V kontextu této prace lezi muj zajem o RIAA predevSim v jejim pohledu na tzv. online
piratstvi.?*® RIAA se snaZi tyto aktivity uZivatel(l sit€ monitorovat a vySetfovat. Znama
je hlavné svymi Zalobami na provozovatele peer-to-peer siti, pozdéji na tvarce soft-
waru téchto systém, na servery, jez jsou jeho soucasti, a nakonec i na samotné uzi-
vatele vyménnych siti. V tomto ohledu argumentuje tim, Ze hudebni pramysl pfichazi
kazdoro¢né kvuli nelegalni vyméné hudebniho obsahu v peer-to-peer systémech o
300 milionu dolard. V ramci Internetu RIAA spolupracuje s tymem specialista, ktefi
vyuZivaji automatického tzv. internetového plizice,?° jenz 24 hodin denné sleduje

pohyb obsahu v siti.

RIAA v boji proti piratstvi argumentuje tim, Ze na piratstvi vlastné trati vSechny entity,

které se v ramci hudebniho trhu pohybuiji:?*

1. Hudebni pirat: ztraci, protoZze nahravaci primysl a Ufednici, jeZ vynucuji dodrzo-
vani zakona, podnikaji razna opatfeni vSude ve svété. Kdyz &lovék spacha zlo-
¢in, bude za to kazdopadné potrestan.

2. Konzument: trati, protoZze akce proti piratstvi zdrazuji kone¢nou cenu legitimniho
produktu. Piradtské nahravky, které se mu nabizi, jsou ¢asto nevalné zvukové
kvality, nebo je nahravka dokonce poskozena.

3. Poctivy maloobchodnik: ztraci, protoZze nemuaze soutézit s cenami, jeZ nabizi ile-
galni prodavaci. Méné obchodu znamena méné pracovnich mist. Téch mist, kte-
ré jsou ¢asto zaplnény pravé mladymi lidmi.

4. Nahravaci spole¢nost: 85% vydanych nahravek negeneruje dostatecny zisk, kte-
ry by pokryl naklady. Nahravaci spole¢nosti jsou silné zavislé na zisku ze zbylych
15% nahravek, aby mohly podpofit méné profitujici hudbu a pokryly naklady spo-
jené s hledanim a propagaci novych umélct a zaroven udrzeli svij byznys
Vv provozu. Pirati se zamérfuji pravé na téch zminénych 15% nahravek, a tak ci-
telné snizuji zisky nahravacim spole¢nostem.

5. Producent hudby: hudebnici, zpévaci, skladatelé pisni, tvirci hudby nedostanou

v pfipadé piratské nahravky licen¢ni poplatek a odménu (€i honoréf). Virtulné

29 Jde o neautorizované nahravani obsahu chranéného autorskym pravem na Internet a jeho zpfi-

stupnéni vefejnosti tamtéz. RIAA mezi online piratstvi pocita i stahovani téchto nahravek z interneto-
vych stranek, i kdyZ neni tato nahravky dale prodavana. K tomuto druhu piratstvi se dnes pfidavaji i
tzv. streamovaci technologie (napf. internetové radio). A samoziejmé sem podle RIAA patfi pfedevsim
sdileni a stahovani v ramci peer-to-peer siti.
230 H m

Anglicky ,webcrawler*.
23 Viz www.riaa.com.
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jsou vsichni umeélci (95%) zavisli na téchto honorafich, ze kterych se zivi. Umélec
je také zavisly na své reputaci, ktera je poSkozena v pfipadé nekvalitni nahravky

piratské kopie prodané verejnosti.

RIAA chéape Internet jako novou technologii, nabizejici pfilezitost k opravdu revoluc-
nim zménam. Ale zaroven dodava, Ze ,iv tomto novém digitalnim svété maji umélci
a nahravaci spole¢nosti pravo — a to si zaslouZi — chranit svou hudbu.“?** V centru
zajmu asociace lezi autorské pravo a jeho dodrZovani pravé v ohledu poskytovani a
stahovani obsahu na Internetu. RIAA si stoji za tim, Ze bézné autorské pravo je plat-
né nejen ve stavu offline, ale samoziejmé i ve stavu online — autorské pravo plati i na

Internetu, a to stejnym zpasobem jako v tradi¢nim pojeti.

DalSi z vyznamnych organizaci je International Federation of Phonographic Industry
(IFPI) — Mezinarodni federace fonografického primyslu. Reprezentuje celosvétovy
nahravaci prumysl. Federace méa dnes pres 1450 ¢lenu ze 75 zemi svéta, mezi nimiz
nechybi ani Ceska republika. K IFPI se navic vazou dalsi asociace pfidruzeného
primyslu ze 48 zemi svéta. Vyrobci sdruzeni ve federaci produkuji vice nez 95%
svétové legalni produkce zvukovych zaznami.?®® Mezi hlavni priority IFPI patfi boj
proti piratstvi, podpora rovného pristupu k trhu a zdkonU autorského prava, pomoc
vyvoji legélnich podminek a technologii nahrdvaciho primyslu, aby prosperoval
v digitalnim véku, a zdaraznovani hodnoty hudby pro vyvoj ekonomiky, jakoZto i so-
cialniho a kulturniho Zivota. IFPI je taktéz autoritativnim zdrojem pro vyzkum trhu a

informaci, zajistujicim komplexni statistiky pramyslu této oblasti na globalni arovni.

IFPI je aktivni v t&chto oblastech:***

1. Pravni politika: Uvadi a vylepSuje zakony autorského prava nejen v ramci fyzicke,
ale také online distribuce. Formuluje strategie lobovani a poradniho hlasu u tvur-
cu legislativy, narodnich vlad a mezinarodnich agentur (napfiklad WIPO). Stara
se 0 vyvoj pristupu a standard( pro e-komerci.

2. Boj proti piratstvi: Zabyva se centralni koordinaci v mezinarodnim boji proti pirat-

stvi a podporuje mezinarodni vySetfovani. Stara se o vycvik technik policie, cel-

232
233

Viz www.riaa.com. PfeloZeno z anglictiny.

Viz www.ifpi.cz.

2% Viiz www.ifpi.org. Nejde o konedny vydet, ale o vybér téch nejdileZitéjSich stanovisek, jeZ jsou du-
lezuité v kontextu této prace.
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nikd a bezpecnostnich agentur. UCi, jak se vyrovnat s otevienim pfipadu. Udr-
Zuje databazi informaci a piratskych produktd. Navic nabizi technickou asistenci
napfiklad v oblasti bezpec¢nosti.

3. Sporné a regulaéni fizeni: Podporuje a fesi fizeni proti piratim. Vytvari strategie
boje proti piratstvi a lobuje za né. Snazi se o regulaéni shodu, v€etné shody mezi
pradvem a ochranou dat. Resi problematiku autorského prava. Vénuje se monito-
ringu toku nosi€a s antipiratskou ochranou.

4. Licencovani a e-komerce: Monitoruje a rusi ilegalni internetové stranky. Monito-
ruje také vykonavani pravnich licenci.

5. Vyzkum trhu: Vydava mnohé statistické publikace, jeZ se zabyvaji celosvétovymi
prodeji hudebniho primyslu nebo piratstvi v této oblasti. UdrZuje databazi pru-
myslu na mistni arovni.

6. Komunikace: Vytvafi kampané a udalosti, jeZ jsou propagovany vefejnosti (public
relations). Vénuje se tvorbé propagacnich letak( a materiald.

7. Technologie: Podporuje vyvoj technologii pro ochranu autorského prava. Defi-
nuje standardy pro ochranu duSevniho vlastnictvi v novych zafizenich. Je repre-
zentantem nahravaciho pramyslu v diskuzi (mezi rGznymi prdmyslovymi odvét-
vimi) o novych formach digitalni distribuce a novych forméatech (napf. v ramci
SDMI).

8. Knihovnictvi: Je zdrojem pro témata prava, trhu a technologie. Poskytuje infor-

machni, dotazovaci a vyzkumny servis.

IFP1 mé poboéku i v Ceské republice. Tato &eska sekce je navic &lenem spoleénosti
Intergram, nezavislé spole¢nosti vykonnych umélct a vyrobcl zvukovych a zvukové
obrazovych zdznamu se sidlem v Praze. Intergram je nositelem opravnéni k vykonu
hromadné spravy prav té&chto umélcti a vyrobcl. Ceska pobocka v sougasné dobé
sdruZuje 25 ¢&lenskych firem, a to jak &eskych, tak nadnarodnich. Cleny jsou napfi-
klad Universal Music, EMI, Sony Music/Bonton, Warner Music, BMG Ariola, Popron

Music, Supraphon, Multisonic a tak dale.**

A protozZe se prace vénuje téz filmovému pramyslu je tfeba uvést dvé sesterské or-

ganizace, které operuji na tomto poli. Jde o Motion Picture Association of America

2% Viz www.ifpi.cz.
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(MPAA) — Americkou filmovou asociaci a Motion Picture Association (MPA) — Asoci-
aci filmu. MPA®® je organizaci mezinarodni a vznikla jako prodlouZzena ruka ame-
rické MPAA v roce 1945 z davodu rozSifovani americké filmové produkce do svéta.
StarSi organizaci je MPAA, jeZ byla zaloZzena uZ v roce 1922. Spolu s jeji mezina-
rodni sesterskou asociaci MPA slouzi jako hlas a obhajce amerického filmu. Dnes uz
nereprezentuji pouze hrany film, ale navic také hlavni producenty a distributory tele-
vizni zabavy, kabelové televize, domaciho videa a budouci vysilaci a distribuéni sys-
témy, které si zatim nedokaZzeme predstavit.

Cleny MPAA jsou svétoznamé spoleénosti Buena Vista Pictures Distribution (The
Walt Disney Company), Sony Pictures Entertainment, Metro-Goldwyn-Mayer Studios,
Paramount Pictures Corporation, Twentieth Century Fox Film Corporation, Universal
Film Studios a Warner Bros Entertainment. Americk& produkce dominuje svétovému
trhu s filmy, proto jsou tyto organizace skute¢né témi nejmocnéjSimi, které filmovy
prumysl zastupuji. Americké filmy jsou totiz nyni vysilany ve 150 zemich svéta a

americké televizni programy koluji na vice neZ 125 mezinarodnich trzich.?’

Jednim z hlavnich cild MPAA a MPA je boj proti piratstvi. Podle asociace trati ame-
ricky filmovy prumysl kazdym rokem pres tfi miliardy dolart pravé v dusledku pirat-
stvi. Piratské aktivity podle jejich slov ,podkopavaji kazdy aspekt legitimniho obchodu
s filmovou tvorbou, protoZze legitimni obchodnici nemohou skute€né soupefit
s piratskym byznysem. Piratstvi negativné ovliviiuje kazdou ¢ast systému véetné stu-
dii, které do filmu investuji, distributor, obchodnikt i zahrani¢nich a lokélnich fil-
mard.“*® V roce 2000 MPA zapojila do antipiratské kampané na 60 tisic vySetfova-
teld, a od té doby uskutecnila na 18 tisic akci proti piratskym operacim na celém

svété v koordinaci s lokalnimi autoritami.?*®

V rdmci internetového piratstvi kontroluje MPAA a MPA pouZivani neautorizovanych
filma chrdnénych autorskym pravem na tomto médiu. llegalni je podle organizace

nejen pronajimani, prodavani a obchodovani s témito nahravkami, ale také dalsi dis-

2% pgvodni nazev znél motion Picture Export Association of America. V roce 1994 byl zménén na ten

dnesni.

237 \/iz www.mpaa.org.

2% \/iz tamtéz, prelozeno z anglictiny.
2% Viz tamtéz.
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tribuce jako je i jejich zpFistupfiovani a stahovani na Internetu, ale i jejich projekce —

neboli streamovani — tamtéz.

6.2. Internetové piratstvi v oblasti audiovizualnic  h dél

Na zacCéatku této kapitoly bude dobré definovat, co je vlastné pojmem (audiovizualni)
piratstvi, potazmo internetové piratstvi, mysleno. ,Piratstvim rozumime neopravnéné
uzivani autorskych dél ¢&i jinych predmétd ochrany dle prava autorského takovym
zpusobem, ktery pfislusi pouze nositelim prav k témto dilim resp. jinym pfedmétim
ochrany...Audiovizualnim piratstvim rozumime jakékoli neopravnéné uziti audiovizu-
alniho dila (tedy dila filmového nebo jiného dila, které se sestava z fady zaznamena-
nych spolu souvisejicich obraz(, vyvolavajicich dojem pohybu, at’ jiz doprovazenych
zvukem ¢&i nikoli), zvukové obrazového zadznamu a televizniho vysilani.**° Podle zpui-
sobu neopravnéného vyuziti téchto dél je piratstvi dale déleno. Jednou z téchto kate-
gorii je prave jiz zminéné internetové piratstvi. To je provadéno prostfednictvim Inter-
netu a spada sem predevsim umoznéni stahovani soubor(l a zpfistupnéni souboru
ke sdileni. TaktéZ do této kategorie patfi neopravnény "streaming" a "webcasting".?**
Internetové piratstvi zahrnuje jeSté nékteré dalSi aktivity, jimZz se vSak vénovat ne-
budu.

Tuto definici piratstvi je tfeba jeSté doplnit o dfive €asto citovanou tezi, Ze piratstvi je
provadéno pro zisk. Statistiky zaznamenavajici ztraty zabavniho prumyslu vzdy z této
myslenky vychazely. Tento nazor je vSak dnes jiz pfekonan, jinak by totiz nenabyvalo
sdileni a stahovani obsahu napfiklad v peer-to-peer sitich podoby piratstvi. Statistiky
poSkozovani trhu hudebniho a filmového primyslu ¢asto vychazi z odhadud, anebo
z jednoduché matematiky, ktera pocita s tim, Ze pramysl by bez existence peer-to-
peer siti trzil za kazdou zde staZzenou nahravku hodnotu, za kterou se dilo prodava

legalnim zpusobem. Proto je mnohem smérodatnéjSi operovat napfiklad se statisti-

kami poklesu prodeje pevnych nosica.

240 \/iz www.cpufilm.cz.

1 O streamingu uz byla fe¢ — jde o poskytovani audio nahravky k poslechu tzv. streamem — neboli
vysilanim. Webcasting je podobnou formou poskytnuti dila, ale jde o promitani audiovizualni (napfi-
klad filmové) nahravky na internetu. Ani v jednom pfipadé nedojde ke staZzeni souboru na disk uzivate-
le streamu.
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V nastupu internetového piratstvi je mozné nalézt paralelu k roku 1979 a nastupu
audio kazet a pozdéji zafizeni Sony Walkman na trh a tyto technologie pfipodobnit
k formatu MP3 a napfiklad iPodu nebo vyménnym systémam. Historie se po dvaceti
letech opakuje. Prodej pevnych hudebnich nosi€u tato nova situace poprvé vyraznéji
poznamenala v roce 2001, béhem néhoz klesly meziro¢né trzby z jejich prodeje o
6%.%*? Pfitom je tfeba pfipomenout, Ze nejvétsi slava Napsteru spada do roku 2000,
kdy trzby z prodeje stale rostly. Odborné verejnost vidéla, narozdil od argumentace
RIAA, tento problém predevsim ve faktu, Ze velké nahravaci spole¢nosti se nesnazily

nabidnout v dostateéném mnozstvi a kvalité sva dila online.

Pozornost velkych nahrdvacich spole¢nosti se soustfedi v oblasti piratstvi pfedevsim
na peer-to-peer sité. Jejich fungovani je podle nich pfi¢inou obecného poklesu pro-
deje pevnych nosicu. Existuji vS8ak mnohé vyzkumy, které naopak tuto tezi popiraji.
Napfiklad ve Velké Britanii byl v roce 2003 proveden nezavisly vyzkum uzivatelu

peer-to-peer siti,?*3

ze kterého vyplynula prekvapiva zjisténi. Z oslovenych respon-
dentu sdélilo 87%, Ze i kdyz stahuji nahravky v rdamci vyménnych systému, tak si ¢as-
to kupuji hudbu autoru, kterou jiz maji stazenou ve formatu MP3, na CD. Stejna stu-
die uvadi, zZe vétSina uzivatell peer-to-peer siti chape jejich pouzivani jako proces
vybéru nahravky, kterou si chté&ji koupit.?** Vysledek vyzkumu The British Phonogra-
phic Industry (BPI) — Asociace britského fonografického primyslu v témz roce nao-
pak prokazuje, Ze 65% uzivatell stahuje hudbu z Internetu nelegélné jen proto, Ze je
zdarma, a usetfi tak penize oproti koupi originalniho CD.?** Nakolik by se dala data
téchto vyzkuma aplikovat celosvétové, nebo na jiné oblasti i staty, neni jasné. Jiny
prizkum, téZ z roku 2003, provedeny firmou Forrester Research v USA v té dobé
tvrdil, Ze 20% Ameri¢anl stahuje hudbu z Internetu bez ohledu na to, zda jde o le-
galni ¢i nelegalni distribuci a polovina z nich kupuje pod timto vlivem méné original-

nich hudebnich nosi&(.2*® Stejna studie predpokladala do budoucna vyrazny pokles

222 podobna situace nastala i po nastupu audio kazet a walkmanu. Napfiklad v roce 1982 byla nucena

jedna z nejvétsich nahravacich spole¢nosti CBS Records kvili poklesu prodeje nosi¢t propustit 300
zameéstnancu a uzaviit devét distribu¢nich center. Viz King, Wired News, 27.8.2002 [online]. DalSi
statistiky prodeje viz kap. 8.5.

243 \/iz Basta, Zivé, 14.7.2003 [online].

%4 Tento model by se dal vyjadfit takto: Nahravku si stahnu z peer-to-peer sit&, poslechnu si ji, a po-
kud se mi bude libit, tak si ji koupim legalné.

245 \/iz Basta, Zivé, 14.7.2003 [online].

2% iz Hlavenka, Zivé, 11.9.2003 [online].
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prodeje pevnych nosi¢u na ukor internetové distribuce, a to jak v oblasti audio, tak vi-
deo nahravek.

Studii o vlivu stahovani hudby na prodej pevnych nosi¢t**’ provedly bé&hem 17 tydnd
v roce 2002 i dvé znamé americké univerzity: Univerzita Severni Karoliny a Harvard.
Védci v té dobé monitorovali pohyb soubort na dvou OpenNap serverech, potomcich
Napsteru, a ten porovnavali s prodejem hudby na pevnych nosic€ich. Vysledkem stu-
die byl zavér, Ze zavislost prodeje hudby na pevnych nosi€ich na sdileni a stahovani
hudby v peer-to-peer sitich se rovna statistické nule. RIAA tehdy okamzité prohlasila
vysledky za nedavéryhodné prohlaSenim: "NasSe vlastni pruzkumy ukazuji, Ze sdileni
ma na prodej CD jasné negativni dopad. Kdo hodné stahuje, méné kupuje."?*® Tento
nazor podporuje i vyzkum provedeny Peter D. Hart Research Associates v USA
v roce 2002.2*° Jeho vysledky prokazuji pfimy vztah mezi stahovanim hudby v peer-
to-peer sitich a jejim nakupem na pevnych nosicich. Vysledky ukazuji, Zze i kdyz 19%
ce kupuji hudbu na pevnych nosicich, tak celych 41% konzumentl pevné nosice
v takovém pfipadé kupuje méné. TaktéZ podle studie plati, Ze zvlasté mladi konzu-
menti, kdy? slysi skladbu, si ji radgji zdarma stahnout ze sit&.?*° Podobné teze vyply-
va i z vyzkumu, jehoz vysledky v roce 2004 publikoval americky narodni Gfad pro
ekonomicky vyzkum.?®* Ty naznaduiji, Ze aktivita studentt ve vyménnych sitich ovliv-
Auje jejich zvyklosti pfi ndkupech hudby. Ze zavéra studie vyplyva, Ze na pét staze-
nych CD v peer-to-peer sitich pfipada jeden ztraceny zakaznik, jenz by si album po-

tencialné koupil. %>

MnoZstvi prodanych CD a zisky z jejich prodeje zacali nakonec (po tfiletém nepfretr-
Zitém propadu) béhem roku 2004 vyznamné stoupat. Podle statistik RIAA z prvni po-
loviny roku 2004 doslo oproti stejnému obdobi v roce 2003 k celkovému narustu o

8,5%,%>® na konci roku pak predstavoval narlst prodanych CD oproti predchazeji-

27 \Viz Komarek, Technet iDnes, 31.3.2004 [online].

28 Tamtéz.

249 \iyzkum byl proveden v kvétnu 2002 a ztG&astnilo se ho 860 konzumentt hudby, ktefi maji piistup
na Internet (z toho 436 vysokorychlostni). Viz Music And The Internet (2002).

230 \sysledky viz kap. 8.10.

251 \/iz Schon, Zivé,10.11.2004 [onlinel].

2 podle vysledki studie klesly vydaje na nakup hudby u jednoho studenta ze 126 dolarti na 100. Vy-
zkumu se podrobilo 412 student(. Viz tamtéz.

?%% Viz kap. 8.5.
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cimu roku 2,8%.%* Predstavitelé zabavniho pramyslu vidéli dasledek tohoto rlistu
v taZeni proti piratstvi (zvlasté Slo o Zaloby na uZivatele peer-to-peer siti) a také
v nastupu sluzeb legalniho stahovani (napfiklad iTunes). Sluzby placeného staho-
vani z Internetu v3ak v té dobé& pokryvaly pouze asi 1% z trzeb nahrané hudby.?*®
Oproti tomuto tvrzeni stoji i fakt, Ze podle statistik z toho roku rostl pocet uzivatell
peer-to-peer siti i pocet stazenych skladeb v téchto systémech.?® zZa rok 2004 se
prodalo v placenych online systémech necelych 140 miliona skladeb. | kdyZ toto &islo
muze vypadat vyznamné, je tfeba vzit v potaz pravé peer-to-peer sité, kde je podle

odhadd kazdy mésic vyménéna vice jak miliarda skladeb.

| pokles trzeb filmového pramyslu vidéli Séfové nejvétSich korporaci pravé ve fungo-
vani peer-to-peer siti. Zvlasté pak s nastupem sité BitTorrent v roce 2004 se zvedlo
piratstvi i v okruhu filmové tvorby a televiznich porad(i.”>’ Nicméné i v této oblasti do-
Slo v roce 2004 k ro€nimu narustu trzeb — podle prohlaseni vedeni MPAA narostly
pfijmy o vice nez devét miliard dolaru. Pfitom za timto vysledkem stoji nejen narust
mnoZstvi prodanych vstupenek do kin, ale téZ snaha po Uspore pfi tvorbé, propagaci

a distribuci film(.2°8

Zavérem kapitoly se jeSté zminim o vyzkumu spole¢nosti Pew Internet & American
Life Project, jenZ byl proveden mezi listopadem 2003 a breznem 2004 v USA.?*° Stu-
die se zaméfila na postoj hudebniku, skladatell a verejnosti k Internetu — jak jej vyu-
Zivaji, co si mysli o problematice autorského prava a o sdileni v peer-to-peer sitich.
Z vysledkl studie plyne, Ze 23% umeélcu pusobicich na Internetu a 45% téch, ktefi na

ném vydélavaji, pouzivaji Internet nebo email pro propagaci ¢i prezentaci svych dél.

%4 \/iz kap. 8.4.

%5 \/iz Hlavenka, Zivé, 28.5.2004 [online]. MnoZstvi prodanych alb a skladeb — viz kap. 8.4. | kdyz
mnozstvi skladeb a alb prodanych v digitalni podobé dosahuje asi pétiny prodanych CD, zisk z jejich
prodeje neni tak vysoky jako z prodeje pevnych nosi¢l. Ddvodem je mimojiné i systém plateb — napfi-
klad pausalni platby, kdy zadkaznik neplati za kazdou skladbu.

2% v/ gervnu 2003 se k peer-to-peer sitim pfipojovalo kolem 6,8 milion(i uZivateld v kazdém momentu.
Na zac¢éatku troku 2005 to uz bylo okolo 8,5 miliond uzivatell. Viz Graham, USA Today, 27.3.2005 [on-
line].

257 7viasté piratstvi v oblasti televiznich pofadt zadalo v roce 2004 bujet. Pfitom nejvice piratt se
podle vyzkumu U.K. Technology Consultancy Envisional vyskytuje v EU (respektive ve Velké Britanii)
— pres 38%. DalSimi zemémi jsou Australie (18,5%) a USA (15,6%). Je zarover pravdou, Ze na tomto
E)oli existuje jeSté slaba oficialni distribuce. Viz Mennecke, Slyck.com, 17.2.2005 [online].

%8 Oproti roku 2003 snizila studia celkové vydaje o 5%. V roce 2004 pfisla vyroba filmu véetné jeho
propagace na 98 milion( dolard — tedy vyroba primérné na 63,6 milionu dolar(i a vydaje na marke-
ting, které poklesly o 12 procent, na 34,4 milionu dolart v priméru. Viz Record year for the movie stu-
dios. P2Pnet.net News, 17.3.2005 [online].

?%9 iz Maden (2004) [online] a kap. 8.9.
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Z podobnych cgisel — 23% a 41% — je patrné, v jaké mife Internet nebo email tito
umélci pouzivaji téZz pro kontakt se svymi fanousky, a taktéz — 21% a 44% — pro
oznamovani nejraznéjSich akci, jako jsou tfeba koncerty. Na Internetu poskytuje vol-
né ke staZeni ukazky nahravek k dispozici 20% umeélct plsobicich na Internetu a
38% téch, ktefi na ném vydélavaji. Z téchto Cisel je jasné patrné, Ze Internet ma mezi
komunitou umélca velky vliv. Hudebnici askladatelé se také vyjadrovali
k problematice autorského prava. V tomto ohledu byly vysledky tyto: 64% umélct pu-
sobicich na Internetu a 67% umélct na ném vydélavajicich si mysli, Ze by méli mit
Uplnou kontrolu nad pouzivanim svych dél. A stale 28% na Internetu pusobicich a
30% na ném vydélavajicich umélct povazuje vymeénné systémy za hrozbu, a vice jak
polovina z dotdzanych (52% a 55%) si mysli, Ze je sdileni nelegéalni kvili neautorizo-
vanému systému distribuce hudebnich a filmovych nahravek. Naopak vice jak tfetina
(37% a 35%) umélcu si mysli, Zze by mély byt vyménné sité legalizovany. Jak je pa-
trné, nazory na sdileni nejsou tak jednoznacné, jak by se plvodné zdalo, a vice jak
tfetina umeélcl vidi v peer-to-peer sitich pozitivum a nikoli prostfedek internetového
piratstvi. Taktéz je zajimavé, Ze 60% umeélct mélo pocit, Ze kampané RIAA proti uzi-
vatelim peer-to-peer siti a vyrobcm jejich klientd (viz déle) pro né nejsou pro-

spésne.

6.3. Vzestup a pad Napsteru

Jak jsem se jiz zminoval v pfislusné kapitole, Napster zacal fungovat v roce 1999 a
do konce roku 2000 bylo provedeno na 40 miliont staZeni klienta sité. To uZ je
opravdu velkeé Cislo a dnes neni pochyb o tom, Ze Napster opravdu vytvofil zcela no-
vy fenomén a sdruzil kolem sebe velkou komunitu lidi. Z pohledu autorského prava
vSak vSe tak bezchybné nevypada. Toho, Ze v siti koluje velké mnoZstvi neautorizo-
vaného autorsky chranéného obsahu si velmi brzy vSimla nejen americka RIAA. Tato
kapitola se tedy bude zabyvat popisem pravniho sporu namifeného proti Napsteru.
Vzhledem k tomu, Ze jde o precedentni zalezitost, povazuji za nutné tento proces

popsat.
RIAA samoziejmé proti nelegalnimu Sifeni autorskym pravem chranéného obsahu
zasahovala uz dfiv — pfedevsim proti jednotlivym serveram, kde byl tento obsah ulo-

Zen. Napster vSak nabidl néco zcela nového. Uz nebylo nutné tyto servery vyhleda-
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vat, kazdy uzivatel mél nyni vSechnu hudbu na dosah ruky, stacilo se pouze pfipojit
k peer-to-peer siti. Na Napster byl od konce roku 1999 vyvijen rostouci tlak nejen ze
strany RIAA, ale téZ samotnych interpretl. Argumentem proti Napsteru byl pravé fakt
poruSovani autorskych prav vymeénou neutorizovanych skladeb ve formatu MP3.

Spolecnost Napster se vSak proti tomuto naféeni postavila.

Ze znamych umélca se proti Napsteru postavila nejprve kapela Metallica a poté ame-
ricky rapper Dr. Dre. Ti poZzadovali odstranéni nahravek ze sité, coz samozfejmé ne-
bylo technicky mozné, protoZe data jsou v peer-to-peer siti uloZzena na discich uziva-
tell. Zastupce Napsteru Lawrence Pulgrum v reakci na poZzadavek Dr.Dre prohlasil:
.Napster bude blokovat pfistup lidem, jez budou maijiteli autorskych prav oznaceni
jako narusSitelé copyrightu. Poslali jsme toto sdéleni Dr. Dre. Ted je na ném, co udé-
14".%°° Metallica i Dr.Dre tento postoj odmitli a rozhodli se zaZaloval Napster za poru-
Sovani jejich autorskych prav. Bubenik Metallicy Lars Ulrich ke kauze Napsteru pro-
hlasil: "Kdyz chtéji krast naSi muziku, tak at' se neschovavaji za svymi pocitaci, ale at
jdou rovnou do prodejny Tower Records a vyberou si nahravky z polic."?®* Napsteru
byl zaroven doru¢en seznam 317 tisic lidi, ktefi idajné pomoci Napsteru stahli nele-
galné jejich nahravky a bylo pozadovano zablokovani jejich G¢t(.2°> Tomu Napster
vyhovél, nicméné efekt byl v podstaté nulovy, protoze kterykoli z uzivateld si mohl

okamzité zaloZit u€et novy.

Je tfeba zdulraznit, Ze Zaloby sméfovaly primarné proti spole¢nosti Napster, ktera by-
la timto narCena, Ze umozfiuje nelegalni distribuci obsahu chranéného autorskym
pravem. Po téchto Zalobach se taktéZ pfiostfily represe na americkych univerzitach,
kde byl Napster velmi roz$ifen.?®® Pro monitorovani nelegalné Sitenych nahravek byl
dokonce v roce 2000 vyvinut program Media Enforcer.?®* Ten mél byt nabizen pravé

umélcam s dily, na néZ se vaZzou autorska prava, aby mohli zjistit, jak je s jejich dilem

280 ijlian, Zivé, 27.4.2000 [online].

21 AP, MF Dnes, 5.5.2000.

262 seznam obsahoval uZivatelské jméno, jména nelegalnich soubort, datum, éas a IP adresu serve-
ru, ke kterému byl uzivatel pfipojen. Seznam neobsahoval ani IP adresu uzivatele, nebo jiné osobni
informace. Viz Holgik, Zivé, 11.5.2000 [online].

283 presto v té dobé Napster navitévovalo v priméru pres 254 tisic uzivateld, ktefi v siti setrvali ale-
sbpoﬁ hodinu denné. Viz Ni¢, Zivé, 2.6.2000 [online].

264 jeho cilem bylo mapovat viechny servery Napsteru, a tehdy jiz i Gnutelly, a vyhledavat uZivatele,
ktefi nabizeji urcity soubor. Program pak vytvofil seznam jmen uZivatell, jejich IP adres, ke kterym
pfipojil ndzev souboru a ¢as detekce. Viz Hol¢ik, zivé, 5.6.2000 [online].
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v ramci peer-to-peer siti nakladano. Proti Zalobam se Napster pokusil postavit
s tvrzenim, Ze diky monopolu na hudbu jsou zakaznici poskozovani — hudebni pra-
mysl totiz svym z&kaznikim nabidne jen velmi maly zlomek z celkové hudebni pro-
dukce. Spole€nost zaroven tvrdila, Ze dokdze do celého svéta rozSifit mnozstvi ne-
zavislé hudby, kterou uzivatelé nenajdou v obchodech — zde argumentuji i pfinosem
Napsteru pro nezavislé hudebniky. Za Napster tehdy uvedla Eileen Richardsonova,
Ze: "Pomoci tohoto systému jsme umoznili amatérskym a nezndmym umélcim si
mezi sebou vyméfovat vlastni hudbu."**> Obhajoba Napsteru se zaroveri opirala o

nékteré studie,?®® které mély dokazovat, Ze iteni hudby po Internetu neovliviiuje jeji

prodej na pevnych nosicich.

Poprvé byl Napster nucen k zastaveni svych indexovacich server predbéznym roz-
hodnutim soudu v Eervenci 2000. Soud se tehdy pfiklonil na stranu RIAA a do hlav-
niho soudniho preli¢eni trval na zablokovani sité — konkrétné Slo jen o znemoznéni
Sifeni obsahu chranéného autorskym pravem. Napster vSak nedisponoval mecha-
nismem pro rozliSeni povahy nahravek, tak by v kone¢ném dusledku musel sit’ zcela
zablokovat. Proti tomuto rozhodnuti se vSak spole¢nost Uspésné odvolala a nafizeni
0 zablokovani sité bylo zruseno. DalSi soudni preliCeni se konalo v Fijnu 2000 v San
Francisku. Napster tehdy vyuzil predevSim argumentl, které se vztahovaly
k masovému rozSifeni domacich videorekordéru v roce 1984 — tedy moznosti nahra-

vani pro vlastni potfebu.?®’

Napster a nahravaci primysl vSak na konci léta 2000 zacali uvaZzovat nad jinou vari-
antou vyreSeni sporu, a to nad legalizaci Napsteru. Vysledkem mél byt novy Napster,
jenz by umoznoval placené stahovani za pausal a celkovou kontrolu distribuce na-
hravek v siti. Novym partnerem Napsteru se nakonec na konci fijna 2000 stal né-
mecky medialni kolos BMG, ktery tak narusSil dosud jednotnou akci velkych hudeb-
nich vydavatelu. Ti vS8ak neustoupili ani po tom, co jim Napster nabidl jednu miliardu
dolard za umoZznéni stahovani jejich skladeb v ramci sité po dalSich pét let. Napster

totiz v unoru 2001 prohral spor u odvolaciho soudu v San Francisku. Ten nafidil Na-

2%% 7eman, MF Dnes, 11.8.2000.

266 Napfiklad vyzkum spolegnost Jupiter Communications, do néhoz bylo zafazeno na 2000 online
uzivatell, mél dokazovat, Ze i kdyZ lidé stahuji nahravky na Internetu, stéle si kupuji hudbu na CD
v obchodech. Vysledkem studie napfiklad bylo, Ze uzivatelé mezi 18-24 rokem pravidelné utrati 20
dolart za legalni CD a e-hudbu za celkové tfi mésice.

287 Viz Vigek (2003), s. 30.
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psteru, Ze nesmi umoznovat nelegalni vyménu skladeb, které jsou chranény autor-
skym pravem. Soucasti rozsudku byla i podminka, Ze Napster bude kontrolovat ob-
sah kolujici v siti a zablokuje pfistup k nelegainé $ifenym nahravkam.?®® Pro samotné
vyménu souborl peer-to-peer nejsou nelegalni, i kdyz v sobé& maji potencial pro
neautorizovanou vyménu copyrightového materialu.“**® Ze soudniho rozhodnuti dale
vyplyva, Ze vyménné systémy, které jsou postaveny na decentralizovaném modelu,
nebude moci soudnim postupem zastavit. Pfitom soud samoziejmé potvrdil, Ze vy-
ménovat si autorskym pravem chranénou hudbu ve vyménnym sitich je nelegalni, ale

zaroven potvrdil, Ze nelze zastavit rozvoj programti pro jejich obsluhu.?”®

Proti tomuto rozhodnuti se spole€nost Napster odvolala, ¢imz se snaZila znovu celou
kauzu o legalité systému otevfit. V ¢ervnu 2001 vSak byla Zadost o odvolani soudem
zamitnuta. Posledni soudni rozhodnuti z ervence 2001 nakonec Napster v té po-
dobé, v jaké vznikl, zlikvidovalo, a spole¢nost musela modifikovat sluzbu tak, aby ne-
byla ani v nejmenSim poruSovani autorska prava. S Metallicou a Dr. Dre vyjednal
Napster dohodu mimosoudnich vyrovnanim. V poloviné roku 2001 se tak Napster ze

scény per-to-peer siti vytraci.

6.4. DalSi soudni spory v ramci peer-to-peer siti

Povzbuzeni dil¢im Uspéchem ve sporu proti Napsteru, vyhlasily nahravaci spolec-
nosti sdruzené v RIAA v roce 2001 valku klonim Napsteru a dalSim vyménnym sitim.
Na zacCatku roku 2001 se jednalo pfedevsSim o snahu zabranit provozovani indexova-
cich serverti nezavislého OpenNapu.?’* Pohled nahravacich spoleénosti se ale po
sporu s Napsterem upfel i na dalSi peer-to-peer sité, zvlasté na v té dobé velmi po-
pularni Gnutellu. Zde vSak vyvstal zcela zasadni problém, protoZe Gnutella je jiz vy-
ménnou siti druhé generace. Je tedy plné decentralizovana, coZz znamena, ze ve

skute€nosti nema Zzadného provozovatele — sit' Zije vlastnim Zivotem. Stejné na tom

268 \/iz Vlgek (2003), s.30.

289 Hlavenka, Zivé, 16.3.2001 [online].

270 iz tamtéz.

2" Jednalo se komunitu kolem sit& Open Napster. Servery této sit& byly obdobou indexovacich serve-
rd napsteru, ale byly provozovany na Napsteru nezavislymi osobami a spole¢nosti. Jich se tedy tno-
rové rozhodnuti soudu netykalo. RIAA se v tomto pfipadé opirala o svou snahu zabranit Sifeni nahra-
vek v této siti precedentem (jimiz se americké pravo fidi) ze sporu s Napsterem. Viz Kilian, Zivé,
27.2.2001 [online].
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byla i sit FastTrack. RIAA tedy zvolila novou taktiku — vyvolani soudnich sporu
s tvlrci klientd siti. Na musku se ji dostali zvlasté klienti Grokster a Kazaa (oba sit
FastTrack). Vyrobci téchto program( postavili svou obranu na argumentaci, Ze jako
distributofi nejsou zodpovédni za to, k Cemu se software pouziva, zda k legalnim ¢i

nelegalnim Gcéelam.?"?

Spor vedeny v Nizozemi proti spolecnosti Kazaa nejdfive vyustil v zakaz software
distribuovat — pfedbé&Znym soudnim rozhodnutim z listopadu 2001. Holandska spo-
leCnost Kazaa vSak zakaz obeSla tim, Ze se sama prodala australské firmé Sharman

273 3 tak mohla vlastné klienta distribuovat dale. Kazaa v Holandsku &ekala

Networks,
na hlavni soudni preli¢eni az do unora 2002. Rozhodnuti soudu se stalo vyznamnym
signalem, jak se budou spory na této drovni ubirat. Soud totiZz prohlasil, Ze Kazaa
neni zodpovédna za to, co mezi sebou uZivatelé klienta sdileji, a tudiz maze svuj
software dale nabizet.?”* Pravé tento spor, byt jeho vysledek nemohl byt precedent-
nim pro soudy americké, byl v Americe bedlivé sledovan. Zde uz byl veden spor, mi-
mo Groksteru, téZ s klientem Gnutelly (byvalym klientem sité FastTrack) — progra-

mem Morpheus.

V poloviné roku 2002 RIAA zautodila proti dalSimu ze starSich vyménnych systémi —
americké AudioGalaxy. Zde RIAA zvolila vzhledem k architektufe sité stejny postup
jako proti Napsteru,?”® a ten byl zcela G&inny. AudioGalaxy se nakonec s nahravacimi
spole¢nostmi dohodla, zaplatila vydavatelim hudby nezvefejnénou sumu ,odstup-

ného" a v ervnu 2002 zastavila své servery.

Zajimavym zpusobem reagovala spole¢nost StreamCast Networks, ktera vytvarela

klienta Morpheus. V zafi 2002 totiz sama vyvolala soudni Setfeni, zda je Sifeni tohoto

produktu legalni. Spole¢nost si stala opét za ndzorem, Ze program umoznuje legalni

22 Tento argument byl podepren precedentem, ktery vytvofil vrchni soud v pfipadé sporu proti techno-
logii Betamax spole¢nosti Sony. Podle rozsudku nebyla Sony odpovédna za zneuzivani této techno-
logie k nelegalnimu kopirovani filmd, protoze pésky Betamaxu slouzily téz legalnim Gceldm. Viz
Schén, Zivé, 4.12.2002 [online].

23 gpoleénost &elila hrozicim soudnim p¥im maskovanim své totoznosti — svého vedeni, a sidlo spo-
le¢nosti v té dobé& nebylo moZné nalézt. Viz Holgik, Zivé, 29.3.2002 [online].

2" \/iz tamtéZ. Toto rozhodnuti bylo holandskym soudem po dalich stanim potvrzeno v prosinci 2003.
Viz Associated Press, Wired News, 19.12.2003 [online] a Hol&ik, Zivé, 20.12.2003 [online].

2’5 Americka spole¢nost AudioGalaxy méla sidlo v Americe, takze byla pro RIAA pomérné snadnym
cilem. Spolec¢nost navic provozovala centralni servery, kterych mélo byt asi 430. Proto i pfipadné sté-
hovéani systému do jiné zemé&, aby unikli RIAA, od AudioGalaxy nehrozilo. Viz Hol&ik, Zivé, 27.5.2002.

-84 -



vyuZziti a Ze zaroven neni v silach vyrobce kontrolovat, zda neni program zneuzivan
k nelegalnim G&eliim.?’® Tento tah, byt se jevi jako nelogicky, Ize pri¢ist snaze prede-
jit sporam vyvolanym druhou stranou. Spole€nost se tak na Setfeni mohla dostate¢né

pripravit.

K americkému soudu se nakonec dostala i firma Sharman Networks se svym Kklien-
tem Kazaa. Kalifornsky soud na zacatku ledna 2003 rozhodl na zakladé faktu 123 mi-
liond staZeni tohoto klienta, Ze je velmi pravdépodobné, Ze tento program je vyuZzivan
i lidmi v Kalifornii, a tudiZ je tam mozné firmu soudit.?’’ Na to odpovédéla koncem
ledna spole¢nost tim, Ze u stejného soudu zaZalovala nahravaci spolec¢nosti a nékte-
ra hollywoodska filmova studia za zneuZzivani svého postaveni. Sharman Networks
argumentovala tim, Ze obvinéné spole¢nosti se snazi likvidovat potencialni konku-
renci v online distribuci audiovizualniho obsahu (obvinéni z poruSovani antitrustovym
zakonu). Tento argument byl podporen tvrzenim, Ze Sharman Networks byla nahra-
vacimi spole¢nostmi a filmovymi studii ve snaze o vyjednani podminek pro Sifeni ob-

sahu chranéného autorskym pravem na podzim 2002 odmitnuta.?’®

Pfelomem v tomto typu soudnich spor( se stalo rozhodnuti kalifornského soudu

v Los Angeles v bfeznu 2003,2"

jenz zamitl Zaloby proti spole¢nostem Grokster a
StreamCast (klient Morpheus). Vyrok soudu zné&l: ,Zalované strany vyvijeji a podpo-
ruji software, ktery mohou jejich uZivatelé pouZit jak zakonnym, tak nezdkonnym
zpusobem. Grokster a StreamCast nejsou vyznamné odliSné od firem, které prodava-
ji videorekordéry a kopirky; i tyto stroje mohou byt pouZity jak k zakonnym, tak
k nezakonnym G&eldm.“?®° Jako precedent byla vyuZita i kauza Betamaxu z roku

1984 (viz dfive). Stejné dopadl i soudni spor vedeny proti spole¢nosti Kazaa.

RIAA a MPAA se vS8ak zdaleka nestahly do Ustrani. KdyZz neuspély se Zalobami proti
vyrobcim softwaru, zacaly se v roce 2003 orientovat na jednotlivé uzZivatele peer-to-

peer siti. Prvnim ter€em se staly americké univerzity a jiz v dubnu 2003 podala RIAA

275 \jiz Holgik, Zivé, 10.9.2002 [online].

2" \fiz Hol&ik, Zivé, 13.1.2003 [online].

2’8 \fiz Schon, Zivé, 29.1.2003 [online].

2" Toto rozhodnuti bylo potvrzeno federalnim odvolacim soudem USA v srpnu 2004. Viz Dean, Wired
News, 19.8.2004 [online], Bernathova, Zivé, 20.8.2004 [online] a Miklik, Lupa, 7.9.2004 [online].

289 Hlavenka, Zivé, 28.4.2003 [online].
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alobu na &tyfi studenty?®

studujici na Rensselaerové Polytechnickém institutu, Prin-
cetonské université a Michiganské technologické université. Studenti nakonec sou-
hlasili s mimosoudnim vyrovnanim a RIAA méli zaplatit béhem nasledujici Ctyr let 12
aZ 17,5 tisice dolar(i, a samoziejmé museli své aktivity na tomto poli zastavit.?®? Vy-
sledkem byly Casté zakazy provozovani i tresty za pouzivani vyménnych siti ze stra-
ny vedeni univerzit vici jejich studentam.

RIAA se neomezila jen na studenty, ale od zafi 2003 podala fadu Zalob na jednotlivé
uZivatele peer-to-peer siti. Podkladem pro tyto Zaloby bylo monitorovani sité a na-
sledné zjisténi identity uzivatele na zakladé IP adresy a dalSiho patrani. RIAA dala
tehdy najevo, Ze dava prednost mimosoudnim vyjednanim pfed pfipadnymi pokutami
¢i odnétim svobody, které hrozilo obZalovanym. Cilem této kampané bylo podle RIAA
pfedevSim odrazeni od pouzivani vymeénnych systému. ,Nechceme byt selektivni, Fici
lidem, Ze kdyZ budou nabizet velké mnozstvi skladeb, riskuji. Je nam jedno, o koho
jde,“?®3 prohlasil tehdy prezident RIAA Cary Sherman. Na zagatku zaFi 2003 podala
RIAA po celych Spojenych statech Zalobu na 261 individuélnich uZivatell peer-to-
peer siti, ktefi neopravnéné sdileli ¢i stahovali stovky nahravek chranénych autor-
skym pravem.?®* Asociace také zvefejnila seznam dalich uZivatelt — respektive je-
jich IP adres, pfihlaSovacich hesel do systému a podobné —, ktefi podle RIAA taktéz
neopravnéné sdili velké mnoZstvi neautorizovanému materialu.?®> Asociace zarover
nabidla vSem uzivatelim vymeénnych systém( amnestii, pokud okamzité prestanou
zminéné nahravky sdilet a smazou i ty dfive neopravnéné ziskané. V dalsim kole Za-
lob v Fijnu 2003 RIAA kontaktovala 204 uzZivatell sité Kazaa s tim, Ze neopravnéné
sdili hudebni nahradvky chranéné autorskym prdvem — 124 uZivatell se s asociaci
dohodlo mimosoudné a proti 80-ti z nich bylo zahajeno soudni fizeni.?®® Do konce
kvétna 2004 (od zaFi 2003) podala RIAA skoro ftfi tisice individualnich Zalob®®’ a

vs

v z&fi — rok po zahajeni tohoto typu Zalob — jich bylo jiZ téméF 5400.2%% A pocet zalob

281 Tj provozovali vlastni interni sit na vyménu skladeb a RIAA stala predev&im o odskodnéni — poza-

dovala 150 tisic americkych dolarti za kazdou skladbu, jeZ byla v systému k dispozici. Viz Schén, Zivé,
5.4.2003 [online].

282 \/iz Hol&ik, Zivé, 4.5.2003 [online].

283 Schon, Zivé, 26.7.2003 [online].

284 \Jiz Némec, DigiWeb, 9.9.2003 [online].

285 \/iz sti, MF Dnes, 12.9.2003.

28 \/iz Schon, Zivé, 31.10.2003 [online].

?87 \Viz Reuters, Wired News, 24.5.2004 [online].

28 Viz Reuters, Wired News, 30.9.2004 [online].
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rychlym tempem roste, takZze po prvnim &tvrtleti 2005 mohu konstatovat, Ze RIAA za-

zalovala jiZz kolem deviti tisic ,sdilecu”.?®°

DalSim dulezitym bodem v konstrukci obvinéni proti uzivatelt peer-to-peer siti byla
zmeéna pavodniho predbéZzného rozhodnuti soudu, podle kterého mohla RIAA ziska-
vat informace o totoZnosti uzivateld od poskytovatell pfipojeni. Americky federalni
soud totiZ v prosinci 2003 rozhodl, Ze poskytovatelé pfipojeni nejsou povinni tyto in-
formace tfeti strané podavat.?®® Toto rozhodnuti zna&né zkomplikovalo RIAA identifi-
kaci uzivatel(. Proti asociaci vyznélo i dalSi rozhodnuti amerického federalniho soudu
v bfeznu 2004, které ji zakazovalo podavat Zaloby hromadné. ,Jsme radi, Ze soudce
pFipustil, Ze RIAA se pokouSela obchézet regulérni pravidla soudniho Fizeni sesku-
penim vice jak 200 individualnich osob do gangu sdile€u,” prohlasil tehdy v reakci na
rozhodnuti soudu Jason Schulz, zmocnénec Electronic Frontier Foundation (EFF).?*
Tato organizace obecné spolupracovala se zazalovanymi stranami. Pozici RIAA pfi
hledani uzivatelu sité, jeZz operuji s neautorizovanymi nahravkami, ztizilo téz dalSi
rozhodnuti pennsylvanského soudu v fijnu 2004. Soud tehdy rozhodl, Ze domnély
,Sdile¢" musi byt ozndmen o tom, Ze poskytovatel pfipojeni bude manipulovat s jeho
osobnimi informacemi ve prospéch hudebniho vydavatelstvi.?®* Tento krok sméfoval

k udrzeni soukromi uzivatele sité.

Tretim a zatim poslednim typem soudnich sporG se budu zabyvat nyni. Tyto kauzy
pak pfedevsim tésné souvisi s rozmachem pouZzivani sité BitTorrent. Diky tlaku RIAA
na uzivatele sité FastTrack od podzimu 2003 za¢alo mnoho uzivatelu pfechazet pra-
vé na BitTorrent. Vzhledem k tomu, Ze tato sit’ je ur€ena predevsim pro zajemce o
filmy a televizni seridly a ,nevyskytuje“ se v ni vétSi mnozstvi hudby, RIAA se na tuto
sit nejprve pfiliS nezamérovala. BitTorrent vSak zacal zajimat jinou organizaci — fil-
movou MPAA. Ta pfistoupila k této siti opét jinym zplsobem a zacala Gtocit na ser-
very sité BitTorrent, které nabizeji soubory torrentt a Fidi sitovou komunikaci mezi

uzivateli.

289 \/iz Graham, USA Today, 27.3.2005 [online].

2% jednalo se o soudni fizeni mezi RIAA a poskytovatelem pfipojeni — spoleénosti Verizon Internet
Services. Viz Hlavenka, Zivé, 22.12.2003 [online].

%1 Dean, Wired News, 8.3.2004 [online], pieloZzeno z anglistiny.

292 \/iz Dean, Wired News, 28.10.2004 [online].
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Na zacCatku prosince 2004 oznamila MPAA, Ze zacina s prvnim kolem Zalob. Jejim
cilem se stala stovka BitTorrent trackerl — respektive jejich operatofi. Ti byly asociaci
nafceni z toho, Ze jejich servery prechovavaji informace, které lokalizuji digitalni sou-
bory filmd, hudby a dalSiho obsahu, jenz je chranén autorskym pravem. Cilem MPAA
se vSak staly téZ centralni servery siti eDonkey a Direct Connect. Cela akce pfitom
pokryvala &tyfi kontinenty.?*® Asociace oznagila operatory serverd za ,policisty pre-
nosu [pozn.aut.: rozuméj pfenosu dat] spojujici ty, jez chtéji krast snimek s témi, ktefi
maji jeho kopii.“*** Na svou obranu obvykle operéatofi t&chto serverti poznamenavaji,
Ze oni sami neposkytuji obsah ke stazeni, tedy Ze nesdili a tudiz neporusuji autorské

pravo.

Soucasti této akce byly v Evropé, kde je BitTorrent predevsim obliben, razie ve Fran-

cii, Finsku a Holandsku. Ve Francii se jednalo o web YouCeff Torrents,*°

jehoz pro-
vozovatel nemél do posledni chvile o razii policie tudeni. Cinnost webu nabizejiciho
soubory torrentu a funguijici jako ,tracker” byla timto zakrokem ukonéena. Podobné
dopadl finsky web FinReactor. Zde vSak razie dopadla pro majitele mnohem hure —
prohledavano bylo 34 bytd vSech zainteresovanych osob, zabaveny byly vSechny
pocitaCe, servery, nelegalni datové nosiCe a dalSi majetek. Nékteré osoby byly do-
konce postaveny pfed soud. Policie vtomto pfipadu spolupracovala téz
s poskytovateli pfipojeni, ktefi poskytli zaznamy o uZzivatelich a pfenosu dat, jez se

staly hlavnim usvédgéujicim materialem.?*°

Pfelomem v celém pfipadu Zalob v rdmci sité BitTorrent se vSak stal itok na nejvétsi
a nejpopularnéjsi BitTorrent web SuprNova. Zde byla zvolena taktika vyjednavani, a
tak majitel webu v poloviné prosince 2004 sdm ukongil poskytovani soubord torrentd.
Z Internetu tim zmizela nejvétsi shirka torrentu, kterou zatim zadny z novych a stale
vznikajicich BitTorrent webl neposkytl. Web SuprNova nasledovaly dalsi, které téz
poskytovaly pfistup k torrentiim — naptiklad Torrent Bits nebo Phoenix Torrents,*” a
na zadatku roku 2005 téZ Torrentz a UK-Torrentz.>® Vysledkem v3ak nebyl Gtlum

pfenosu dat v siti BitTorrent, protoZze na misto SuprNovy a dalSich se zacaly drét jiné

293 \/iz Jardin, Wired News, 14.12.2004 [online].

29 Tamtéz, prelozeno z anglictiny.

2% jednalo se celkové o sedm vykonnych serverd s konstantnim pfenosem 18 megabitt.
2% vjiz Baranyk, Zive, 17.12.2004 [online].

97 \/iz Associated Press, Wired News, 20.12.2004 [online].

?%8 Viz Mennecke, 15.2.2005 [online].
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weby, jejichz popularita za¢ala na pocatku roku 2005 narustat — napfiklad Torrent

Spy, The Pirate Bay nebo Torrent Reactor.

Natlaku MPAA se vSak rozhodl postavit jeden z nejvétSich BitTorrent webl — Svédsky

Loki Torrent,>*®

a jeho majitel musel €elit soudnimu sporu. Podle rozhodnuti soudu
nakonec administrator souhlasil, Ze zaplati pokutu a poskytne vSechny zaznamy o
aktivitach v siti BitTorrent, které se tykaji ,trackerd” Loki Torrentu. MPAA podobné
jako RIAA méla totiz problémy s konstrukci obvinéni, které by sméfovalo na konkrét-
niho pachatele. Proto volila asociace metodu nabidek, které nelze odmitnout. Podle
slov byvalych administratort server Loki Torrent vSak informace o aktivitach uziva-
teld neposkytuji MPAA zbran proti jednotlivym uZivateldm, protoZe jsou jen velmi po-

vrchni.3®

Snaha RIAA a MPAA po vyuziti vS8ech dostupnym pravnich prostfedk( pro potrestani
-NFisnika" pokracuje i v roce 2005. Je tfeba zminit, Ze ani pfipad Groksteru a Stream-
Cast Networks (klient Morpheus) zdaleka neni ani v prvni ¢tvrtiné roku 2005 uzavien.
Proti pivodnimu rozhodnuti z dubna 2003 se totiz RIAA i MPAA odvolaly. Nicméné
ani u odvolaci instance neuspély — odvolaci soud v Passadené v Kalifornii mél sly-
Seni v anoru 2004 a rozhodl v neprospéch Zalujici strany v srpnu téhoz roku, potvrdil
tedy vyrok federalniho soudu z dubna 2003. Zacatkem fijna 2004 podala RIAA a
MPAA petici za obnoveni soudu, a pfipad se nakonec dostal az pfed nejvyssi ame-
ricky soud. Ten mél slySeni na konci bfezna 2005 a pfedpokladalo se, Zze své roz-
hodnuti zverejni v Eervenci téhoZ roku. Nejvyssi soud muze vratit pfipad zpét nizsi

soudni instanci, anebo muze vyroky federalniho i odvolaciho soudu potvrdit.

Soudnimu procesu cCeli téZ Sharman Networks (majitel klienta Kazaa), a to
v Australii, kde spole¢nost sidli. Zde na néj podala Zalobu Australian Recording Indu-
stry Associate (ARIA) — Asociace australského nahravaciho primyslu, jez je ses-
terskou organizaci RIAA. Na zacatku unora 2004 bylo australskym federalnim sou-

2% Web ¢ital na zagatku roku 2005 pres 680 tisic aktivnich registrovanych uzivateld a pracoval s 1,8
milionem operaci (anglicky ,hits*) denné. Tato komunita podpofila web v dobrovolné shirce 40 tisici
dolary. Viz Ingram, Slyck.com, 10.2.2005 [online].

3% Uchovavat takové mnozstvi dat (o véem co se v siti d&je) by bylo v tomto ohledu velmi naro¢né.
,~Jediné co mohou védét [pozn.aut.: rozumé&j MPAA] je, kdo nahral do sité soubor torrentu, ale samot-
né nasdileni dat do sité je néco zcela jiného. A i kdyby, takové informace jsou, pokud uZ, uchovavany
pouze nékolik dn(,” sdélil tehdy jeden z byvalych administratora Loki Torrentu. Viz Ingram, Slyck.com,
12.2.2005 [online].
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dem vydano specialni rozhodnuti, které umoznovalo provedeni domovni prohlidky v
sidle firmy a na dal§im mistech, kterd byla relevantni.>** Postizena spolegnost u od-
volaciho soudu neuspéla a zabaveny material a data se stali sou¢asti spisu obza-
loby. Pfipad se zatim u soudu protahuje*®* — soud ma rozhodnout v kvétnu 2005.
Neocekava se vSak, ze by vysledek tohoto pfipadu mél ovlivnit vyvoj soudnich sport
(zvlasté v kauze Grokster a StreamCast Networks) u americkych soudud, nebot aus-

tralské autorské pravo je zcela odlisné od toho evropského a amerického.3®

Mimo asociaci MPAA (respektive MPA), RIAA ¢i ARIA funguje na svétovém poli se
stejnym zamérem zvlasté jiz zminéna IFP1.%% Ta operuje v zemich mimo USA a ma

na svédomi podobné Zaloby proti uzivateldm vyménnych systému jako RIAA v USA.

6.5. Interpreta €ni hledisko

Pravni aspekty, respektive dodrZzovani a vymahatelnost autorského prava, stoji
Vv centru zajmu a jsou tim nejprobiranéjSim tématem v ramci pasobeni peer-to-peer
siti a jejich klientd. Pfitom lze jednoznacné oddélit oba tabory, které proti sobé stoji.
Na jedné strané to je snaha po kriminalizaci sdileni a stahovani ve vyménnych sys-
témech, na strané druhé snaha vyuZzit tuto technologii pro legalni Gucely s argumenty,
jez stoji pfedevSim proti kolosu zabavniho primyslu (zvlasté proti jeho obchodnim
modeliim) a jeho vnimani autorského prava. V tomto ohledu bude nejlepSi se nejprve
podivat zpét do historie. PopiSi proto hlavni argumenty ve sporu z roku 1984, ktery
byl veden proti technologii Betamax spole¢nosti Sony. Tento pfipad se totiz stal
v mnoha ohledech kli€¢ovym precedentem pro soucasné pravni spory proti klientim

peer-to-peer siti.

%91 Slo o univerzity a sidla spoleénosti, kde se predpokladalo, Ze budou mit néjaké informace vztahuiji-

ci se k programu Kazaa.

%2 Na zagatku bfezna 2005 vyhlasil soud predb&zné opatfeni, podle kterého Sharman Networks ne-
smi manipulovat se svym majetkem, coz se tyka i majetku v zahrani¢i. Viz Kazaa pfijde o majetek?
Sdileni.cz, 7.3.2005 [online].

393 v/ Australii je napfiklad ve vétsing piipadl pouzivani prehravaée iPod nelegéini. To se tyka i vytva-
feni kopii audiovizualnich dél pro vlastni potfebu, jakoZz i pfevadéni dila do digitalniho formatu. To
znamena, ze nelegalni je i prevedeni hudby z CD do samotného iPodu. Viz Gray, Wired News,
25.3.2005 [online].

394 podle zprav ze zacatku dubna 2005 podala IFPI 963 Zalob na ,sdile¢e” dat ve vyménnych systé-
mech v 11 zemich v Evropé a Asii. Mimoto rozeslala na 12 miliond varovani uZivateliim téchto siti do
12 statd mimo USA.Viz Big Music cartel sues 11,552. P2Pnet.net News, 12.4.2005 [online].
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Nahravaci spole¢nosti tehdy povaZovaly technologii Betamax za nastroj piratstvi. Be-
tamax VCR totiZ jako prvni umoznioval nahravat audiovizualni obsah na kazetovy pa-
sek. Vinikem za porusovani autorského prava kopirovanim byla podle Zaloby spolec-
nost Sony. A zde nardzim na hlavni aspekt celého sporu, na otazku, zda je
spole€nost vyrabéjici novou technologii odpovédna za jeji pouziti. Soud dal tehdy
zapravdu spolec¢nosti Sony, kterd argumentovala tim, Ze Betamax muaZe byt pouzivan
k legalnim Gcelim — uzivatel si napfiklad nahraje porad z televize, aby se na néj po-
dival pozdéji —, a Ze nemulze nést odpovédnost za pfipadné nelegalni pouZiti — na-
pfiklad kopirovani filmd. Diky vitéznému boji o Betamax mohli pfijit na svét a byt po-

uzivany technologie jako je treba CD vypalovacka nebo iPod.3%®

Nahravaci prumysl naproti tomu argumentuje, Ze spole¢nosti Grokster nebo Stream-
Cast Networks piimo vydélavaji na porusovani autorského prava.**® Podle nich skon-
Cila kontrola spole¢nosti Sony nad Betamaxem okamzikem prodeje, zatimco vyrobci
klientd maji mozZnost pouzivani svych programd monitorovat. Pravdou zustava, Ze je
opravdu mozné kontrolovat, jaky obsah siti vlastné protéka. Soucasti klientl jsou
totiz napfiklad antivirové programy, nebo reklamni spyware. TudiZ je technicky moz-
né zabudovat do klienta filtr, ktery by mohl napfiklad podle tzv. ,hashe” (tedy di-
gitalniho otisku) souboru zjistit, zda jde o autorizovany nebo neautorizovany material.
Nejen Kazaa uz napriklad dovede rozpoznat jedine¢nost soubor( i s rdznymi na-
zvy.*%" JenomZe spolednosti vyrabéjici klienty peer-to-peer siti moc dobfe znaji pfi-
pad Napsteru, ktery po tom, co zacal kontrolovat obsah prochazejici siti a znemoznil
nelegalni stahovani nahravek, ztratil ttmér veSkerou svou klientelu. Je tedy velmi
pravdépodobné, Ze po pfipadném zavedeni filtrovani by tyto spole¢nosti ztratily své
zakazniky. Navic, i kdyby byly do oficialnich klientl zabudovany filtry obsahu, uzZiva-
telé by jednodusSe presli na jiné, nejspiSe pravé na ,open-source” software, jenz by

tyto filtry neobsahoval.

Vysledkem celého sporu je tak ve skute¢nosti pouze boj o novou technologii. ,Histo-

rie ukazala, ze sily pokroku a trhu se €asto snazi nalézt rovnovahu mezi jednotlivymi

39 v/iz Sullivan, Yahoo! News, 28.2.2005 [online].

3% ptijmy vyrobcu klientti peer-to-peer siti jsou predevsim z reklamy — do programu je bud zabudovan
s(waare komerc¢nich partneru, nebo jsou pouzivany reklamni bannery pfimo v programu.

%7 Viz Hlavenka, Zivé, 11.2.2004 [online].
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zajmy, at uZ $lo o novou technologii mechanického piana,*®® kopirky, kazetového &i
video rekordéru, osobniho poéitade, stroje na karaoke nebo MP3 prehravade,®
znélo jedno z vyjadfeni soudu ve sporu proti Groksteru a StreamCast Networks.
Podle této teze nemuZe byt autor technologie odpovédny za to, jak bude pouZzita. Na
toto etické téma byly zvlasté ve 20. stoleti vedeny Cetné diskuze a dnesni digitalni
vék pak predstavuje v této oblasti novou metu. Peer-to-peer sité je totiz mozné pouzit
i k legélnim acelum. Napfiklad primarnim tcelem sité BitTorrent bylo umoznit Sifeni
»open-source” softwaru (tfeba operacniho systému Linux). TéZ mnozi muzikanti pou-
Zivaji peer-to-peer sité k propagaci své hudby. Pfikladem budiz zpévacka Janis lan,
jez v rozhovoru pro USA Today uvedla: ,Nékdo si stdhne jednu z mych starSich pisni
pomoci Morpheuse nebo Groksteru, a potom si na mé strance koupi mé nové CD.“*°
PoruSovani autorského prava je tak z pohledu nové technologie pouze vedlejSim di-

sledkem jejiho uvedeni na trh.

Anderson®* vidi hlavni trhlinu ve sporu proti Groksteru v tom, ,?e se zde pokousi
[pozn.aut.: rozuméj Zalujici strana] kriminalizovat technologii spiSe nez jeji specifické
pouziti. Pfipad také ztroskotava na rozliSeni mezi komerénim a nekomerénim obsa-
hem. Omezeni tohoto nového a mocného nastroje distribuce k potirani piratstvi by
ochromilo nové se objevujici kategorie kreativity. Potencialni vedlejSi uc€inky na legi-
timni uzZivatele mohou byt v tomto pfipadé mnohem vétsSi nez v pfipadé Betamaxu.”
Pfitom Anderson argumentuje tim, Ze v pfipadé sporu proti Groksteru existuje micici
vétSina, jeZ neni tvofena ani piraty, ani popovymi hvézdami, ale miliony individualnich

lidi, ktefi riskuji stfet s pravem pfi vyuzivani této technologie.

Za Grokster se v soudnim sporu postavil téZ svétovy gigant — spole¢nost Intel. Ta si-
ce neobhajuje nelegalni sdileni nahravek chranénych autorskym pravem, ale chce
chranit koncept vyménnych siti, jejichz zdkaz by podle Intelu brzdil rozvoj dalSich
technologii. Divodem se stal zvlasté poZzadavek nahrdvacich spole¢nosti, aby byly
podle kauzy Betamaxu chréanéni pouze ti dodavatelé technologie, jejichZz ,priméarni

acel je legitimni.“*? Coz znamen4, Ze by vyrobce technologie mé&l dopiedu odhad-

398 Anglicky ,Player piano*.

399 Associated Press, 10.12.2004 [online], preloZeno z angliétiny.
310 Graham, USA Today, 27.3.2005 [online], prelozeno z angliétiny.
311 Anderson, LA Times, 30.3.2005 [online], pfeloZeno z angliétiny.
%12 viz Schon, Zivé, 16.3.2005 [online].
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nout, jak bude vysledny produkt pouzivan. V pfipadé rozhodnuti nejvyssiho soudu
USA pro navrh Zalujici strany by téZ doslo k vyraznému posunu rovnovahy mezi vli-
vem technologického a zabavniho pramyslu. Dusledkem by pak nejspiS bylo ¢as-
te€né pozastaveni technologického vyvoje, nebot zabavni primysl samoziejmé ne-
jevi vyraznéjsi zajem o inovace — jeho ekonomické a distribu¢ni modely zde Uuspésné

a monopolné fungovaly po cela desetileti.

DalSim bodem v diskuzi o poruSovani autorského prava v peer-to-peer sitich jsou je-
ho uZivatelé. Zde se stietavaji jak ekonomicka, tak eticko-pravni témata. Lister®
mluvi o tom, Ze: ,Kapitalismus je zaloZen na systému majetku a ¢aste€¢né na vlast-
nictvi zboZzi. Pravo na toto vlastnictvi vyZzaduje, aby bylo akceptovano vSemi stranami
jako béznéa zaleZitost a aby bylo nezbytné podporovano soudy. Nicméné, socialni
praxe vyuZziva limitd skute¢ného rozsahu branéni kopirovéani, a ackoliv doméci kopi-
rovani je na dennim pofadku a je, striktné fec¢eno, poruSovanim prava, jeho postiho-
vani by nebylo akceptovano vétsinou lidi." JednoduSe fe€eno, RIAA a MPAA se snha-
Zi kriminalizovat €innost nékolika desitek miliont uZivatell vyménnych systému. Ti
ale sdileni a stahovani obsahu chranéného autorskym pravem €asto nepovaZzuji za
porusovani prava a trestny ¢€in, nebot’ z této ¢innosti nevychazi nikdo z nich finanéné
obohacen. Navic, dokazat pfimy vliv mezi ekonomickym poskozenim nahravacich
spole¢nosti a sdilenim a stahovanim v peer-to-peer sitich bylo vZzdy sporné. Pokles
zajmu o koupi CD totizZ mazZzeme pfipsat tfeba masivnimu rozmachu rychlého pfipoje-
ni k Internetu a snaze po vyuZziti této technologie k levnéjSi a efektivnéjsi distribuci.
Tento vzestup zajmu je mozné téz konfrontovat s teorii pfijimani inovaci. V jejim mo-

delu*

pak za fazi, v niz novou technologii pfijimaji pouze tzv. inovatofi a rani osvo-
jitelé, nasleduje obdobi, v némz inovace pfijima tzv. rana vétSina. Mezi témito obdo-
bimi Ize zaznamenat tzv. bod obyhu, ktery nejspiS nastal na prelomu stoleti. A peer-
to-peer sité se nejspis staly pouze praktickym prostfedkem vyuZziti Internetu jako dis-

tribuéniho média pro audiovizualni obsah.

Z ekonomického pohledu bych rad zminil konfrontaéni prvek celého sporu. RIAA totiz

individuélnimi Zalobami proti uzivatelim peer-to-peer siti ve skutecnosti vystupuje

313 | ister (2003), s. 207.
¥4 viz kap. 8.8.
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proti svym potencionalnim zakazniktim. Hlavenka®"

tuto skute€nost popisuje takto:
.Kazdy, kdo se obchodem Zivi, se néemu podobnému snazi vyhybat a pfistoupi k
nému az kdyz je to skutec¢né jediné a posledni vychodisko — a je si védom toho, Ze o
tohoto zakaznika, at uz soud dopadne jakkoli, zfejmé& navzdy pfiSel.“ Pfestoze se
nejdfive zdalo, Ze RIAA v roce 2003 méla na mysli spiSe zastraSovaci taktiku, dnes
uz je jasné (Zaloby stale pribyvaiji), Ze velké nahravaci spole¢nosti citi, Ze doba jejich
monopolu na trhu se krati. Velké spole¢nosti totiz pfedevsim zdrZzovaci taktikou pro-
pasly Sanci vyuzit Internet ke svym a¢elim a dnes, tolik let po nastupu Napsteru, uz
nejsou schopny dohonit to, co promeskaly. Zda se tak, Ze jde z jejich strany pouze o

posledni ,krec."

Muzeme vSak také mluvit o konfrontaci dvou pohledl na samotné autorské pravo —
spor mezi jeho tradi€nim pojetim a jeho pojetim ve virtualnim prostoru, respektive je-
ho aplikaci a fungovanim v kyberprostoru. Autorské pravo je totiz pozustatek 19. sto-

leti>16

a jeho aplikace v oblasti Internetu na zacatku 21. stoleti vyrazné pokulhava.
Pfitom je potfeba zminit skute¢nost, Ze nastup Internetu se dosud nestal motivaci pro
kompletni pfehodnoceni vnimani autorského prava. Duvodu je hned nékolik — prede-
vSim tradi¢ni pojeti autorského prava brani zabavni pramysl, pro ktery je tento sys-
tém velmi vyhodny (viz vySe). Duvodem je ale také strnulost pravnich fadd narodnich
statu, které nedokazi reagovat na zmény v oblasti informacnich technologii, nebot’ ty

1]

se vyvijeji pfilis rychle a ,nekontrolované“. Navic vZzdy budou existovat staty, které
budou mit pravni ochranu v téchto oblastech velmi slabou a tudiz vyuzitelnou. Po-
slednim aspektem jsou omezené technické moznosti zvlasté v rdmci audiovizualnich
dél — je velmi naro¢né a ve svém dusledku nemozné kontrolovat, co se v siti sku-
te€né vyskytuje. Kyberprostor totiz nezna Zzadné hranice jak ¢asu, tak prostoru. Tak-
téZ Internet nabizi mimo komeréniho sektoru, ktery by rad zabezpecil nahravky proti
neautorizovanému kopirovani, ten nekomeréni — sem spada napfiklad i volné Sifi-
telny audio format MP3. Tato nekomeréni scéna pak nema Zzadny zajem na ochrané
autorského prava zplsobem, jenz funguje v ramci offlineovych médii. Posledni sku-
pinou, ktera mize a nemusi hrat vétsSi roli, jsou piratské organizace. V pfipadé exis-

tence financné pfijatelnych a dostupnych kandl( pfijmu audiovizualniho obsahu, by

3 Hlavenka, Zivé, 1.8.2003 [online].
%1% Napfriklad Negroponte povazoval v poloving 90. let minulého stoleti autorské pravo za Gutenber-
glv artefakt. Viz Negroponte (1996), s. 58.
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vSak podle mého nazoru tyto skupiny ztratily velkou ¢ast své klientely. Ta by se pre-

sunula praveé do sféry legalnich systému.

Problematickym se dnes zda i pojeti piratstvi na Internetu, které je velmi odlisné od
klasického piratstvi.>*” Piratstvi v kyberprostoru se totiz spiSe neZ pro zisk stava for-
mou protestu €i soutéZe. Napfiklad skupiny filmovych piratl nemaji z uvedeni, re-
spektive "nasdileni”, téchto nahravek na Internet Zadny finan¢ni prospéch. Skupiny
piratl po celém svéte spolu soutézi, kdo z nich ziska takovou nahravku dfive, pre-
vede ji do digitalni podoby a poskytne zdarma svétu Internetu.®*® Srovnavat interne-
tové piratstvi s klasickym tak neni v tomto ohledu mozné. A na tento aspekt zatim
nedokazaly pravni fady nejen narodnich statu, ale ani USA &i EU, reagovat.

Cinnosti v kyberprostoru, jehoZ sougasti je také svét vyménnych systémd, piinasi
nove nahledy na pojeti autorského prava. Pfitom vnimani autorstvi dila neni sdilenim
a stahovanim nijak naruSovano. UZivatelé peer-to-peer siti, jakozto i internetovy fil-
movi pirati, nezpochybnuji autorstvi dila a ve skute¢nosti z jeho Sifeni nemaji Zzadny
finan¢ni prospéch. Tuto €innosti miZeme naopak vidét jako propagaci dila, nebot to
se tak dostane mezi mnohem $irsi okruh posluchadu a divakd.®*® Ve skuteénosti tak
proti mensSing, jiZz zastupuji nejvétSi nahravaci spole€nosti a nejvice honorovani
umeélci, stoji skutec¢na vétSina, kterou tvofi bézni konzumenti a nezavisli (ti méné ho-
norovani, nebo nehonorovani) umélci. Cela pravni problematika, ktera se toci kolem
peer-to-peer siti, tak z tohoto pohledu sméfuje pouze k (v poc¢tu) zanedbatelné men-
Siné stéZujici si strany. Nicméné tato strana vlastni na poli komeréniho zdbavniho

pramyslu nejvétsi ¢ast nejen finanéniho kapitalu, jenz v této oblasti kultury cirkuluje.

317 Tedy piratstvi formou kopirovani nahravek na pevnych nosiéich, které se déje predevsim z davodu

finanéniho zisku.

318 Sougasti téchto filmu jsou pak i takzvané NFO soubory, jez obsahuji nejen informace o filmu &i jiné
nahravce, ale také informace o piratské skupiné — ta timto zpisobem soutézi s dalSimi skupinami na
celém svété. Viz film The Scene. Jun Group Entertainment.

319 | yyména hudby totiz muze byt vyhodna. Napiiklad skladba poskytnuta volné na Internetu maze byt
impulsem ke koupi listku na koncert, koupi CD &i DVD. Viz Burnett — Marshall (2003), s. 195.
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7. Zavérem

V zavéru své prace se jiz nebudu znovu vénovat detailnimu shrnuti ¢i interpretaci,
jimz se dostalo potfebné pozornosti v pfislusnych kapitolach. Pokusim se vSak nasti-
nit nékteré obecné pohledy na zkoumanou oblast sdileni a stahovani audiovizualniho
obsahu na Internetu jako celku. Z obecného popisu soucasné situace se taktéz poku-

sim vymezit pfedpokladany smér dalSiho vyvoje.

Dnes jiz neni pochyb o tom, Ze diky nové technologii Internetu byly vytvofeny nové
vztahy mezi producenty, distributory a konzumenty.*?° Tento novy model zcela roz-
boural pavodni koncepci, ze které tézily pfedevsim velké nahravaci spole¢nosti. Hla-
va®? vidi problém v tom, Ze: ,Gramofirmy prosté v minulosti nepochopily (nebo ne-
chtély pochopit, neodolaly tlaku lobbyistt z fad prodejcu CD &i co ja vim, co je k tomu
vedlo), Ze distribuce na CD predstavuje hodné zastaralou a drahou metodu distribu-

ce, zvlasté v dob& boomu MP3 prehravaéi.” Burnett a Marshall**

vyzdvihuji prede-

vsim tfi zakladni chyby, které udélaly velké nahravaci spole¢nosti:

1. Hudebni primysl vazné podcenil vliv Internetu a vysokou rychlost, kterou se vyviji.

2. Hudebni pramysl vidél nastup MP3 formatu a Napsteru jako hrozbu a ne jako
MOoZnost.

3. Hudebni pramysl se rozhodl chapat sdileni soubord hudebnich fanousku jako kri-

mindlni €in, i kdyZ je Ize povaZovat za zpracovatele a inovétory.

Z mého pohledu je tfeba zminit fakt, Ze oblast Internetu nelze ovladnout podobnymi
metodami, jakymi napfiklad spole¢nost Microsoft ovladla trh s operaénimi systémy
nebo webovymi prohliZzedi. Internet totiz v tomto ohledu symbolizuje status, na kte-
rém je zaloZzena postmoderni informacni spole€nost — funguji zde motivy demokracie
a plurality. Zde vice nez v jinych oblastech existuje snaha po rovném vyuZziti nové
technologie. Internet funguje téZ na zcela jiném principu nez tfeba televize — napfi-
klad na principu decentralizace —, a proto v jeho rdmci selhavaji snahy po jeho mo-

cenském ovladnuti.

320 v/iz Burnett — Marshall (2003), s. 196.
#1 Hlava, Lupa, 11.3.2005 [online].
%22 iz Burnett — Marshall (2003), s. 193.
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Peer-to-peer sité se staly dalSim logickym ¢lankem v distribuci audiovizualniho ob-
sahu. Napfiklad v poloviné 90. let minulého stoleti se pro ziskani soubort na Inter-
netu Casto pouzivaly jiné zdroje — napfiklad Instant Relay Chat (IRC), nebo se
k témto obsahim mohl uzivatel dostat na diskuznich férech. Nastup Napsteru v roce
1999 vSak nabidl mnohem pfiméjSi a jednodusSi zplsob k ziskani zminéného ob-
sahu. Vyzkum spole¢nosti PEW Internet & American Life Project z po¢atku roku 2005
navic rozvifil spekulace o tom, Ze dobé mohutného sdileni a stahovani v peer-to-peer
sitich je konec. Vyzkum totiz zjistil, Ze téméf polovina z 36 miliond Ameri¢anu (27%
internetovych uzivatel) nyni ziskava audiovizualni obsah primarné ze zdrojii mimo
oblast vyménnych systému &i sluzeb placeného stahovani.®?® Nicméné zde se nej-
spiS projevil i dalsi Cinitel, a to Ze lidé radéji pfiznaji vyuzivani iTunes nez peer-to-
peer sité k ziskavani audiovizualniho obsahu. Vysledek vyzkumu je natolik otevieny,

7e jej Ize interpretoval znaéné riznorodé.?**

Obavy producentu a velkych nahravacich spole¢nosti jsou vSak opodstatnéné, a tak
se snaZzi na sva dila aplikovat jak pravni, tak technologickou ochranu. Digitéalni z&-
znam je totiz mozné technicky chranit narozdil od analogového. Tento aspekt nejspis
souvisi i s pomalym prechodem na prodej pravée digitalniho materialu, jenz se snad
jednou dostane do pozice, kdy bude preferovan pfed pevnou podobou dila. Problém
se tak nej¢astéji vaze spiSe na systém platby v distribu¢nich kanalech. A tak je moz-
né, Ze klasické chapani autorského prava v budoucnosti zanikne (viz ,open-source"),
anebo bude souc€asny systém nahrazen pfimou platbou producentovi obsahu, nebo

jingm modelem — napfiklad pausalni platbou.

Na poli pravnim udavaji zakladni ton Spojené staty, které jsou nejvétSim vlastnikem
autorskych prav. Zde je tfeba zminit novinku v oblasti pravni ochrany dila a tou je no-
vy americky zédkon Family Entetainment and Copyright Act pfijaty v dubnu 2005. Pro
uZivatele peer-to-peer siti a obecné pro ty, ktefi poskytnou nahravku chranénou au-

torskym prdvem neopravnéné verejnosti, je dulezity pfedevsim v tom, Ze za tuto ¢in-

323 \syzkum provadéla agentura v lednu a tnoru 2005 a G&astnilo se ho 1421 dospélych uzivatel( In-

ternetu. Z vysledku vyplyva, ze 48% ,stahovacu” vyuziva pro ziskani obsahu primarné jiné zdroje nez
hardwarové prehravace jako je iPod, dale email a sluzby okamzitého posilani zprav, tzv. ,instant
messaging” (napfiklad ICQ a podobné). Viz Madden, PEW Internet & American Life Project, 23.3.2005
Lonline] a téz kap. 8.11.

?* Srov. Maden — Raine (2005).
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nost budou nyni hrozit vysoké pokuty nebo dokonce odnéti svobody.** JenomzZe ani
tento postup jist€ nemuize zastavit nastup stale novéjSich technologickych feSeni.

326

Napfiklad Hlavenka®® prosazuje, Ze: ,Hudebni a filmovi vydavatelé budou muset

hledat jinou cestu ke zcela legitimni ochrané svych pfijma a svych dél, nez je zave-
deni "digitalni totality".” Tato forma natlaku se téZz v mnoha ohledech mizZe minout
ucinkem, nebot vZzdy se najde nékdo, kdo néjakou nahravku na Internetu poskytne, a
tak udrzi tento systém distribuce pfes vSechny pravni pfekazky v chodu. V kontextu

%27 ye svém ¢&lanku na serveru Zivé zajimavy nazor,

vySe uvedeného zminil Hlavenka
kdyz uvedl| vyrok Clay Shirky, partnera v The Accelerator Group, v ramci kauzi Na-
pster. ,Napster jednoznacné krade. Ale kdyZ v demokracii krade dostate¢né mnozstvi

lidi, pfestava to byt zlo€inem."

Nyni obratim svdj pohled do budoucnosti. Pfedstavme si totiz naopak situaci, kdy
budou ve vyspélych zemich peer-to-peer sité dostupné kazdému a veskeré ochranné
prvky audiovizuélnich dél v digitalni podobé prolomeny. Cokoli bude v takové situaci
zverejnéno, se dostane ke svému publiku téméF okamzité, a co je jesté dulezitéjsi —
zadarmo. ,Kdo bude potom skladat hudbu, tocit filmy a pséat knihy, pokud to nebude
chtit délat pro radost? Kdo ho bude platit?* pta se Hlava.*?® Pak totiz nastava pro-
blém ekonomicko-socialni. Otazkou je, zda budou tehdy vznikat dila profesionalni
kvality. Ve skute€nosti vSak neni kvalita dél, proces jejich vzniku a vySe honorar
umélch tak pevné spojen s existenci komeréniho zébavniho pramyslu.®* Problém
leZi jinde. Za takové situace totiz zanikne komercni zabavni primysl, tak jak jej dnes
zname. To se samoziejmé nemuze libit velkym nahravacim spole¢nostem, a ostatné
ani jejich zaméstnancum, jimz pfinasi jejich prace obZivu. Ale to nemuzZe vyhovovat
ani béznym konzumentum, ktefi neprahnou primarné po kvalité dila, ale jsou sou-

¢asti obrovského molochu zabavniho pramyslu. Nastinéna situace by tudiz zcela

325 7akon umoziiuje stanovit aZ 250 tisic USD pokuty za neopravnéné poskytnuti autorského materia-
lu, a tém, ktefi nataci v kiné film na kameru, umozfuje vyméfit trest az do vyse tfi let odnéti svobody.
Viz Schén, Zivé, 29.4.2005 [online].

26 Hlavenka, Zivé, 4.2.2005 [online].

%7 Hlavenka, Zivé, 16.3.2004 [online].

328 Gerveny, Lupa, 8.2.2005 [online]. Autor se ve svém &lanku na serveru Lupa vénuje typologii tzv.
aktivniho konzumenta a predklada svou vizi, ve které celé paradigma obraci. Zde autor pocita napfi-
klad s existenci ¢étenafskych krouzk(, jejichz spojujicim jmenovatelem bude podobny vkus. Tyto
krouzky si pak budou objednavat uréita typizovana dila. Prvotni existence nabidky (jak ji zname dnes)
b2y byla v takovém pfipadé nahrazena primarni existenci poptavky. Viz tamtéz.

9 Jiz dnes mnoho umélct poskytuje dila profesionaini kvality na Internetu volné ke staZeni. A to ve
stale vétSim mnozstvi.
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zbourala dneSni model kazdodennosti, jehoz soucasti zdbavni pramysl je. Na prin-

cipu zdbavniho primyslu totiz stoji veSkera masova meédia jako radia Ci televize.

Peer-to-peer sité v dneSni podobé se tak uz z principu nemohou stat mainstreamo-
vou zalezitosti, nebot by narusSily cely model konzumni kapitalistické spole¢nosti.
SpiSe budou dale ovliviiovat jen nékteré aspekty na poli distribuce audiovizuélniho
obsahu a zabavy obecné. Vyménné systémy budou spiSe vyuzivany k legalni distri-

buci — napfiklad k propagaci tvorby umélc(,3*°

nebo k Sifeni softwaru a podobné.
Takto se zda, Ze jde spiSe jen o revolu¢ni fenomén doby, jenZ narusSil stavajici a
dlouho prezity model distribuce nejen audiovizualniho obsahu a budoucnost pfinese

spiSe snahu po legalnim vyuziti této technologie.

Zvlasté pak sit BitTorrent nabizi novy vyborné vyuzitelny zpusob distribuce — dokaze
zvladnout velky pocet zajemcl a rozklada zatizeni sit€¢ do mnoha bodd. Jde tak o
zcela nové feSeni oproti tomu stavajicimu, kdy napfiklad spole&nosti poskytuji svuj
software ke stazeni ze svych server(, ale v pfipadé velkého zajmu dojde k je-
ho pretizeni a za transportovana data musi spolec¢nost €asto platit. BitTorrent fesi
oba dva problémy. Navic se zde muze uplatiovat jiz stavajici zpusob placeni za dilo
zaloZzeny na koupi licence, diky které pljde program odblokovat €i video nebo audio
nahravka prehrat. Peer-to-peer sité Ize ale vyuZzit i k vyméné privatniho obsahu mezi
rodinou, prateli ¢i spoluzdky — napfiklad vyména domaciho videa, fotografii, studij-
nich materialtl a tak dale.*** Vyhoda technologie vyménnych systém( leZi v moZnosti
volného vyuZziti a jejich lehké dostupnosti. To je také jeden z divodu, pro¢ sluzby pla-

ceného stahovéani zfejmé nikdy nedosahnou takoveé popularity.

Vyvoj v poslednich letech na mnou zkoumaném poli jiz pfinesl své vysledky. Na kon-

ci dubna 2005 totiz nejzndméjsi komercni hudebni televize MTV zacala vysilat pres

33 ptes peer-to-peer sité mohou také hudebni kapely vydavat své skladby. Napfiklad zacatkem brez-
na 2005 vydala zndma4 britska kapela Stereophonics celé své nové album ve vyménném systému Alt-
net. Cena jedné skladby byla stanovena na 99 americkych centd a celé album je k dispozici za 9,99
USD. Vykonny viceprezident spolecnosti Sharman Networks Allan Moris v rdmci vydani alba zminil,
Ze: ,Umélci a nezavislé nahravaci spole¢nosti stale vice chapou hodnotu p2p siti jako distribu¢niho
mechanismu, kterym oslovi miliony fanousku.” Viz Mennecke, Slyck.com, 15.3.2005 [online], pfeloze-
no z anglictiny.

%1 Je mozné zminit napfiklad novinku spoleé¢nost Intent Media Networks nazvanou MyPeer. Jedna se
o rodinnou peer-to-peer sit, kterd umozriuje legalné sdilet a stahovat autorizovany material. Sit' efek-
tivné filtruje obsah, jenz je chranén autorskym pravem, a tak se uZzivatel vyhne moznym postihiim. Viz
Mennecke, Slyck.com, 29.3.2005 [online].
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Internet. Novou sluzbu MTV Overdrive, jeZ je k dispozici zdarma, charakterizoval
prezident MTV Networks Van Toffler jako hybrid mezi linearnim vysilanim krat-
kometraZnich poradil a sluzbou na poZadani (tzv. ,on demand“).®*?* Nicmén& MTV
nebyla prvnim subjektem na této scéné. Napfiklad na podzim 2004 zacala na Inter-
netu fungovat hudebni televize ManiaTV. Ta vysila hudebni videa, animace a kratké
filmy 24 hodin denné.®*® Pfitom je mozné paralelné sledovat program a zarover treba
online diskutovat s moderatory, a ovliviiovat tak samotnou podobu a prubéh vysilani.
Jde vlastné o typ televize, kterou maze kontrolovat jeji divak. Zvlasté MTV Overdrive
diky obrovskému divackému potencialu otevira dvefe do zcela noveho svéta, ve kte-
rém bude vesSkera zdbava dostupna na Internetu kdykoli, odkudkoli a komukoli, a jes-
t&é na pozadani. Zda se, Ze vize nékterych kyberkulturnich teorii se zacinaji napl-
novat. Tento vyvoj samoziejmé nelze v Zddném ohledu pfecenovat, nebot kazda
prikopnickd myslenka, teorie a technologie se musi pfedevsim skute¢né uplatnit —
dnes to znamena zvlasté uplatnit se komeréné. Nicméné puvodni vize o komerénim
vyuziti Internetu (v€etné jeho technologického potencialu) se snad skutecné zacinaji

legitimné vyplhovat.

Tam, kde je nabizeno kvalitni legalni vyuziti technologie, da zcela jisté vétSina kon-
zumentd prednost tomuto zplsobu ziskavani Zadanych obsahu pred vyuZzitim nele-
galnich kanalu. Kvalitni vyuZziti vS8ak nese i imperativy pfistupnosti. Negativni du-
sledky fungovani vyménnych systému Ize podle mého nézoru potlacit pravé jen
funkéni nabidkou legalnich distribuénich kanalu, které ponesou podobné atributy jaké
jsem zminil u peer-to-peer siti — pfistupnost technologickou (jednoducha dostupnost
technologie) a ekonomickou (finanéni dostupnost pro Sirokou vrstvu konzumenta). A
to je také cesta, jak uspokojit konzumenty, ktefi predstavuji jednotlivé ¢lanky

v procesu digitalniho konzumenstvi pocatku 21. stoleti.

332 MTV Overdrive zagala se 3esti programovatelnymi kanaly. Vysilani obsahuje (1) prehledy poradu,

(2) zpravodajstvi, (3) hudbu s videoklipy, (4) MTV.com LIVE serialy, (5) pofady ze zakulisi MTV a (6)
porady vénované filmiim. Brzy by se mély objevit i kanaly zaméfujici se na videohry a osobni styl. Viz
Anderson — Marlowe, Yahoo! News, 7.4.2005 [online].

%33 ManiaTV méla v Gnoru 2005 jiz milion divaka. Viz AP, NorthJersey.com, 25.4.2005 [online].
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8. Pfilohy

8.1. Typologie peer-to-peer siti (zdroj: Cachelogic )

OBR1: P2P sité prvni generace — centralizované sité
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OBR2: P2P sité druhé generace — decentralizované sité
([ Decentralised/distributed Network Architure )
Cachelogic & 2004
L r
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Moda [A] submits &
query ta its local Indax
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rasponse stating that it
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the fila directly from
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OBR3: P2P sité tfeti generace — hybridni sité
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8.2. Statistika aktivnich uzivatel G peer-to-peer siti (zdroj: Slyck.com)

sit’ Ut 8.2.2005/17h |p& 11.2.2005/15h |ne 13.2.2005/18h | st 16.2.2005/21h
eDonkey 2958 3204 2850 2 805
FastTrack 2 268 2692 2 555 2439
Gnutella 1126 1252 1411 1389
Overnet 655 1033 975 1146
Manolito P2P 377 254 258 267
Direct Connect 259 399 338 299

Uvedena Cisla predstavuji mnozstvi aktivnich uzivatell v danou dobu (pfesny den a
hodinu) v tisicich — na tuto veli€inu jsou také pocty zaokrouhleny. Do statistiky vzhle-

dem ke specifi€nosti systému neni zapocitana sit BitTorrent.
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8.3. Vyzkum mnozstvi p fenesenych dat na Internetu a v peer-to-peer si-
tich vlednuaz €ervnu 2004 (zdroj: Cachelogic)
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8.6. Statistiky prodeje a trzeb z prodeje hudebnich  nahravek na pevnych
nosi €ich v CR v letech 2000 az 2003 (zdroj: IFPI CR)

Pocet prodanych kusi nosicu
7
o: 6
25
23
= 2
= 1
0
2000 2001 2002 2003
ROK
Trzby
1000
X
x
E 500
=
0
2000 2001 2002 2003
ROK

- 106 -



8.7. Statistika ztraty filmového pr dmyslu v d Gsledku piratstvi ve sv été
v letech 1998 az 2002 (zdroj: MPA)

Worldwide Film Piracy Losses
1998-2002

4.0 17%
9%

20% 35
it s I - I
: 25
25 2.2 I 2.3 I

2.0 A
128
1.0 A
0.5 A
0.0 A

US$ Billions

1998 1999 2000 2001 2002

Source: Motion Picture Association
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8.9. Vysledky studie vztahu hudebnich skladatel G, hudebnik i a vefejnos-
ti k Internetu v USA (zdroj: PEW Internet & America  n Life Project)

A Comparison of Musicians’, Artists’ & the General Public's Views on Fair Use
Assuming a person does NOT have permission from the copyright helder. do you think each of the following showld be LEGAL or ILLEGAL under
the “falr use” portion of copyright laws?
Shouldbe Legal  Should be iegal Km”f;'#;m
&Mﬂnganmhwﬂﬂwms‘msnpnmnwt:hinynurmhmatahtﬂ % % %
8
March 2004 Cnline Musicians Surey 90 6 4
December 2003 Artists Caliback 20 2
Movember 2003 General Public Random Sample 81 15 4
Making a photocopy from a book or article for personal use % % %
March 2004 Online Musicians Survey 91 B 4
December 2003 Artists Callback B9 il 1
Mowvember 2003 Genaral Public Random Sample 77 18 5
Burning a copy of 8 music or movie GO fora friend % % %
March 2004 Online Musicians Survey a7 a1 12
December 2003 Artists Caliback 45 a8 G
Fovember 2003 General Public Random Sample 43 50 B
Downloading a music or movie file off a file-sharing network ke Kazaa or % % %
Morpheus
March 2004 Online Musiclans Survey 33 48 19
December 2003 Artists Caliback 35 49 15
MNovember 2003 General Public Random Sample 33 50 18
Sharing a music or movle fila from your computer over a file-shaning natwork ;o % %
March 2004 Online Musicians Survey 13 50 18
December 2003 Artists Caliback 37 52 12
Posting an excerpt of a story or artiche onling to critique or comment an it % % %
March 2004 Online Musicians Survay a9 5 (3]
Decamber 2003 Artists Caliback 72 22 6
Ripping a digital copy of music on your own computar from a CD you purchased * % % %
March 2004 Online Musicians Survey 90 5] 5
December 2003 Artists Caliback 73 23 4
November 2003 General Public Random Sample 66 26 7
Making coples of music, movies or television programs and selling them to other % % %
peopla*
March 2004 Cnline Musicians Survey 3 a5 2
December 2003 Artists Caliback 7 a1 2
Fovember 2003 General Public Random Sample 5] a1 3
Sending a digital copy of music over the Intemet to semeans you know % % %
March 2004 Onling Musicians Survey 56 31 13
December 2003 Artists Caliback 46 49 5
Making a copy of a computer program such as Microsoft Word or Photoshop for % % %
YOUT OWn use
March 2004 Online Musicians Survey 40 45 15
December 2003 Artists Caliback 47 a8 <]
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8.10. Vysledky vyzkumu provedeného Peter D. Hart Re  search Associates
v USA v kv étnu 2002 (zdroj: Peter D. Hart Research Associates)

Downloading Versus Purchasing

What People Who Are Downloading More, The Same,
Or Less Say About Their Purchasing Now

Downloading Now Versus
Six Months Ago*

People People People
down- down- down-
loading loading loading
MORE SAME LESS

Purchasing MORE 19% 13% 23%
in past six months

Purchasing SAME 40% 62% 55%
in past six months

Purchasing LESS 41% 25% 22%

in past six months
* from file-sharing service

@' Music and the Internet/Ha rt Research

When I Hear A Song I Like
By An Unfamiliar Artist,

I am most likely to do the :
: x All music Age Age Age Age Age
Jollowing thing FIRST:  ¢onsumers |12-18 19-24 25-29 30-39 40-54

Listen in record store 23% 9% 17% 25% 32% 32%

Download for free from 20% 35% 32% 22% 11% 8%
file-sharing service

Listen on-line 19% 22% 18% 23% 20% 15%
Buy album 14% 10% 9% 13% 14% 19%
Read more about it 9% 10% 9% 8% 9% 7%

Download free sample 6% 10% 8% 5% 3% 4%
from non-file-sharing svc

o
QRIL) Music and the Internet/Ha rt Research




8.11. Vysledky vyzkumu zdroj G pro stahovani audiovizualniho obsahu —
Life Project)

leden az unor 2005 (zdroj: PEW Internet & American

Sources for Current Downloaders

Do you CURRENTLY download music or video files from any of the following places?
Have you EVER downloaded music or video files from this source?

like Movielink

Yes, No, but No, and
currently have in never DK/Refused

do the past have
An online music service like iTunes o o
or BuyMusic.com 27% 8% 64% 1%
Email or instant messages you
receive 20 8 2 O
Other music-related websites, such
as online music magazines or 17 6 78 0
musicians’ homepages
A peer-to-peer network like Kazaa or
Morpheus 16 17 65 1
Someone’s iPod or other MP3 player 15 4 80 0
Other movie-related websites, such
as online movie magazine or review 7 2 90 1
sites
Music or movie blogs 4 3 91 2
An online movie download service 5 4 94 "

Source: Pew Internet & American Life Project Tracking Survey, Jlanuary 2005. Margin of error for current

downloaders is +6%.
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14. Anotace/Summary

14.1. Anotace

Tato prace se vénuje fenoménu sdileni a stahovani audiovizualniho obsahu na Inter-
netu. Svou pozornost zaméfuje na problematiku peer-to-peer siti a zmifuje se i o0
placenych sluzbach stahovani. Cilem prace je popsat historicky vyvoj v této oblasti a
tato fakta interpretovat z pohledu mediélnich a kulturalnich studii. Prace se vSak ob-
sahle vénuje i pravnim aspektim popisované problematiky. Text je rozdélen do né-
kolika tématickych blok(. Nejdfive se vénuje teoretickym pfistupim k Internetu ja-
koZto novému médiu. DalSi ¢ast patfi pohledu na internet jako na distribu¢ni médium,
tedy pohledu technologickému. Ctvrty blok popisuje oblast peer-to-peer siti a place-
nych sluZzeb stahovani audiovizualniho obsahu na Internetu. Pat4 ¢ast prezentuje in-
terpretaci autorského prava na Internetu. Na tyto kapitoly navazuje ¢ast préace, jez se
vénuje pravnim aspektiim vnimané problematiky. Zavér obsahuje zhodnoceni sou-

¢asné situace a pohled na dalSi mozny vyvoj v oblasti tohoto fenoménu.

14.2. Summary

This work covers the phenomenon of sharing and downloading audio-visual content
on the Internet. It concentrates on the problems of peer-to-peer networks and paid
download services are also mentioned. The goal of this work lies in the description of
this area’s development history and in the interpretation of these facts from the point
of view of media and cultural studies. The work also, in an extensive way, follows the
law aspects of the described area. The text is divided into several thematic blocks.
Firstly, it addresses the theoretical approaches to the Internet as a new medium. The
next part deals with the Internet as a distributive medium; therefore it includes the
technological point of view. The fourth block describes the area of peer-to-peer net-
works and paid download services of audio-visual content on the Internet. The fifth
part presents the interpretation of the copyright law on the Internet. These sections
are connected to the next part of the work, which covers legal aspects of the appre-
hended problems. The conclusion contains assessment of the current situation and
suggests a possible development of this phenomenon in the future.
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